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Editorial

a reciente visita, al Parque Cultural del rio Martin,

del Vicepresidente del Gobierno Aragonés José Angel

Biel y del Presidente de la Diputacién Provincial de
Teruel Miguel Ferrer, acompanados por el Consejero de Cul-
tura y Turismo Javier Callizo, y el Director General de
Patrimonio Antonio Mostalac, entre otras autoridades provin-
ciales, pone de manifiesto el apoyo del Gobierno Aragonés al
proyecto del Parque Cultural.

El vicepresidente que visité los centros de Interpre-
tacién de Arte Rupestre "Antonio Beltrdan" de Arifio, Cultura
Ibérica de Oliete y el de Paleontologia "Francisco Andreu" de
Alacén, mantuvo una reunién con el Consejo Rector de la
Asociacién Parque Cultural del rio Martin y no dudo en mos-
trar su satisfaccion por el trabajo desarrollado, a la par que
vino a aclarar las dudas que reinaban sobre como financiar el
gasto corriente, siendo contundente en sus afirmaciones: "a
partir de ahora, con las transferencias de Cultura y
Patrimonio a las Comarcas, deberan ser éstas las que par-
ticipen en la cofinanciacion, junto con los ayuntamientos,
del gasto corriente de estos espacios protegidos por Ley
como son los Parques Culturales. EI Gobierno Aragonés
seguira participando con subvenciones para infraestruc-
turas".

Esperamos que sus
palabras no caigan en saco
roto, y los dirigentes de las
Comarcas a las que afecta el
Parque Cultural —Cuencas
Mineras, Andorra-Sierra de
Arcos y Bajo Martin—, sepan
comprender esta urgente
necesidad de financiacion y
lo que supone que el territo-
rio que dirigen estd afectado
por un espacio protegido
que les reclama su participa-
cién, puesto que la partici-
pacién econdémica directa
que venia realizando el
Gobierno de Aragén, ahora se transfiere a las Comarcas. La
ley de Parques Culturales fue aprobada por unanimidad por
los parlamentarios aragoneses, en dicha ley ya se prevefa
dicha cofinanciacién entre Gobierno y ayuntamientos. Ahora
con las transferencias, el mandato legal deberia ser asumido,
como bien explica el Vicepresidente del Gobierno, por las
Comarcas.

Cabecera del barranco del
Mortero. Alacon

Cauce se une a la campana internacional para proteccién de los grabados prehistéricos del archipiélago de

Dampier, conjunto estimado entre 250.000 a mas de un millén de figuras, sobre todo en Murujuga (Australia) llamada

desde 1970 peninsula de Burrup. conte-
niendo entre otros animales el desaparecido
tigre de Tasmania. Los indigenas del clan
Yaburara, casi exterminados en 1868, han
dejado un importante legado rupestre en
estos grabados amenazados por unas inmen-
sas industrias Maitland Heavy, Industry
Estate, ampliando las que a lo largo de los
afos precedentes han destruido muchos gra-
bados y se calcula que el aniquilamiento sera
total a partir de 2.030.

La federacién Internacional de Arte
Rupestre (IFRAO) ha advertido de este peli-
gro y el National Trust de Australia ha decla-
rado Murujuga "Yacimiento en peli-
gro" y pide al primer ministro de
Western Australia Dr. Geoff Gallop
MLA, en Perth, que atienda esta peti-
cién internacional de salvamento, a

cuya peticién se une Cauce.

Canguro, en una postura de salto poco habitual, con un estilo sin duda posterior
al bloque de grabados del 22.000 BP, pero sin poder darle una fecha. Es totalmente inédito
Yy va acompaiiado de algo insdlito, el que tiene el cuerpo atravesado por una larga flecha o
venablo, representada con la punta convencionalmente como en el arte levantino pero sin
emplumadura, aunque terminada en un remate bifido lo que dificulta que sea una jabalina y
bajo las patas delanteras un signo cordiforme cuya significacion ignoro pero sin duda situado
deliberadamente.

A. Beltran
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BELTRAN”
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44547 Arino
(Teruel)

e-mail:

ciarmartin @eresmas.com;

AGENDA

Teléfonos de Interés

Montalban

Ayuntamiento
® 978 7500 01

Oficina de
informacién y turismo
® 978 7504 52

Torre de las Arcas
Ayuntamiento
® 978753169

Casa turismo Municipal

_—

& 978 75 34 27

Obon

Ayuntamiento
_—

&2 978 81 0291

Oliete

Ayuntamiento
& 978818001

Zona de Acampada
controlada

“la Cantalera”
[

& 078 81 80 01

Alacon

Ayuntamiento
& 978 81 83 01

Albergue municipal
& 978 81 84 35

Alcaine
Ayuntamiento
® 978810577

Albergue municipal
& 978 8105 77
Arifio
Ayuntamiento
& 978 8171 31

i Centro de Interpretacion de Arte

Rupestre
® 978817042

Albalate del Arzobispo

Ayuntamiento
& 978 8120 01

Albergue Municipal
& 978 81 20 01

Citas Culturales

MONTALBAN:

Hogueras para San Anton en las puertas
de entrada al casco histérico. Fiesta popular a
mediados de enero.

ALCAINE:

Hogueras para San Valero y Santa
Agueda.

OLIETE:

Hogueras para Santa Barbara (3 y 4 de
diciembre) y para San Antén y los Santos
Martires (finales de enero) en los arcos de entra-
da al casco historico.

ALACON:

Semana Cultural del 16 al 23 de marzo.
Hogueras para San Antén (17 de enero) y Santos
Martires.

ARINO:

Fiesta popular en honor a Santa Barbara
(patrona de los mineros) durante los dias 3 y 4
de diciembre.

ALBALATE DEL ARZOBISPO :

Celebraciones para San Antén con ho-
gueras.

Semana Santa. Ruta del Tambor y el
Bombo del 17 al 20 de abril.

Este afio se celebra en Albalate la exalta-
cion de tambores y bombos donde se daran cita
todos lo municipos que componen la ruta del
tambor y el bombo.
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CENTROS DE INTERPRETACION

PARQUE CULTURAL DEL RIO MARTIN

CENTRO DE INTERPRETACION DE ARTE
RUPESTRE "ANTONIO BELTRAN"

C/ Tiro del Bolo, s/n.°
44.547 Arino (Teruel)
TLF: 978 817 042

Abierto: De Martes a Sabado
Horario: Mananas de 9h a 2h

CENTRO DE INTERPRETACION DE
PALEONTOLOGIA
"FRANCISCO ANDREU"

Plaza del Ayuntamiento, s/n°
44.549 Alacon (Teruel)

Abierto: Sibados y Domingos
Horario: Mananas de 11h a 1h
(Sabado y Domingo) tardes de 5 a 7 (Sébado)

Fuera de horario: Consultar con los guias turisti-
COS:

Maria Pradas: 978 81 83 50
Jorge Heras: 978 81 83 32

CENTRO DE INTERPRETACION
DE LA CULTURA IBERICA

C/ Carretera
44 .548 Oliete (Teruel)
TLF:978 81 81 58

Abierto: De Julio a Septiembre: de martes a
domingo. Resto del afio, sabados y domingos.
Horario: Maianas de 1h a 2h, tardes de 5h a 8h
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CENTRO DE INTERPRETACION DE
GEOLOGIA - ESPELEOLOGIA

C/ Estribo, n.° 1
44.700 Montalban (Teruel)
TLE.: 978 75 04 52

Abierto: Del 1 de julio al 15 de septiembre: todos
los dias. Del 15 al 30 de septiembre: sdbado y
domingo.

Horario: Mananas de 11h a 1h

Tardes de 5h a 7h

Acudir a la Oficina de Turismo de Montal-
ban en ¢/ Subida de la Iglesia, n.° 1.
TLEF: 978 75 04 52

Fuera de horario: Consultar al teléfono de la Aso-

ciacion de Guias Turisticos Libana.
TLF: 660 00 33 29

CENTRO DE INTERPRETACION
DE FLORA

44.709 Torre de las Arcas
(Teruel)

TIf guia local (Ana Esteban): 978 75 32 71

CENTRO DE INTERPRETACION DE LA
CULTURA POPULAR

C/ Mazas, n.° 2
44.540 Albalate del Arzobispo

(Teruel)
"Z‘«xm
Abierto: De Abril a Junio, Septiembre y Octubre: % B
Domingos y festivos. WW&%
Julio y Agosto: todos los dias, N
De Noviembre a Marzo: 1 Domingo de cad .*fﬁl‘,?%i
e Noviembre a Marzo omingo de cada mes o9
%%u'gﬁ\

Horario: Tardes de 6h a 8h o de 4h a 6h en invierno m

Fuera de este horario: consultar con el guia
TIf: 600 24 72 81 (Antonio) 8c
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Libreria

Recientemente fue publicado el
libro "Memoria de los hombres-libro:
Guia de la Cultura Popular del rio Martin"
con la colaboracion y participacién del
Ayuntamiento de Albalate del Arzobispo,
el programa Leader II del Bajo Martin, el
Ayuntamiento de Zaragoza, el Gobierno
de Aragén, la sociedad cooperativa
Biella Nuey y la Asociacién del Parque
Cultural del rio Martin. Un trabajo
espléndido que recoge todos los conteni-
dos y materiales que forman parte del
Centro de Interpretaciéon de la Cultura
Popular de Albalate del Arzobispo inte-
grado en la red de centros del Parque
Cultural del rio Martin.

El libro de cuidada maquetacion y
excelente apoyatura grafica, firmado por
Luis Miguel Bajén Garcia y Fernando
Gabarris Alquézar, a su vez director y
coordinador respectivamente del Centro de
Interpretacion citado, viene acompafiado
por un doble CD que recoge las grabacio-
nes mds destacadas que conforman el
Archivo de Tradicion Oral del rio Martin,
realizadas por el equipo de trabajo que
disefi6 el Centro de Interpretacién y depo-
sitadas en éste.

MEMORIA de los
'HOMBRES - I.IBRO

El libro, al igual que el Centro de Interpretacion
de la Cultura Popular, ofrece una explicacion integral de
la cultura popular de la comarca y en concreto de terri-
torio que acoge el Parque Cultural del rio Martin, a par-
tir de dos grandes temas que son el mundo del Trabajo y
el de la Fiesta.

La primera parte, dedicada al Trabajo, estd
estructurada en seis espacios: la Huerta, donde se anali-
za la agricultura de regadio; el Campo, sobre la agricul-
tura de secano; el Monte como espacio de utilizacién
diversa, prestando especial atencion a la caza, la pesca,
la miel y las plantas aromaticas; los animales domésti-
cos, en que se repasa el aprovechamiento humano de
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estos animales; los Minerales, en que se atiende a los

dedicados a la construccion, el hierro y la mineria del
carbon que ha configurado los modos de vida de gran
parte de la zona afectada por importantes explotaciones
mineras; y finalmente la Mujer, que es tratada en su
doble condicion de trabajadora doméstica y agricola.

La segunda parte, dedicada a la Fiesta, recorre
las cuatro estaciones del afo, comenzando por el Otofio,
por ser la época de siembra del ciclo agricola. El
Invierno, con apartados para la Navidad, las fiestas de
hogueras, el carnaval y la Semana Santa. La primavera,
en que se explican las romerfas, las enramadas, mayos y
rondas tipicos del rio Martin y el verano, con las fiestas

de la cosecha.




Libreria

El Patronato Provincial de Turismo de la
Diputacién Provincial de Teruel ha editado un cuidado
volumen con las guias turisticas comarcales de la pro-
vincia de Teruel.

Mediante un fichero de anillas, se archivan las
diferentes guias monogréficas de cada comarca empe-
zando por la comarca de Albarracin, le siguen las de
Andorra-Sierra de Arcos, Bajo Aragén, Bajo Martin,
Calamocha, Cuencas Mineras, Gudar-javalambre,

Maestrazgo, Matarrafia y cierra el volumen la comarca
de Teruel.

Las portadas de las gufas comarcales que afec-
tan al Parque Cultural del rio Martrin, han seleccionado
motivos incluidos en el Parque excepcién de la comar-
ca de las Cuencas Mineras, cuya portada la ocupa una
fotografia de unos estratos rocosos de Aliaga. En la
comarca de Andorra-Sierra de Arcos, la portada es el
arquero de la Cueva del Garroso de Alacén y en la del

Bajo Martin es un detalle de un ventanal del Castillo Portada del archivador de las Guias Turisticas Comar-

Arzobispal de Albalate del Arzobispo. cales de Teruel. En el collage de fotografias que la componen
destaca la ermita de San José de Albalate del Arzobispo.

R, - T SNENT e ol S SU R -
BOLETIN DE SUSCRIPCION DE CAUCE

Nombre y apellidos: N.LE:
Domicilio:
C.P: Localidad: Provincia: Tel:

[ ] Suscripcién Nacional (6 Euros anuales)
|:| Suscripcién en el Extranjero (8,20 Euros anuales)
|:| Solicitud de Nimeros atrasados (ver dorso del Boletin)
CODIGO CUENTA CLIENTE (C.C.C)

Titular de la cuenta | |

N.LF del Titular Coo o L L a a1

Banco o Caja Distinguido sefior director:
Domicilio Por la presente vengo a solicitar que sea atendido Firma:
Poblucian el recibo anual que remitird la ASOC. PARQUE

L CULTURAL DEL RIO MARTIN contra mi cuen-
Provincia

ta arriba referenciada por el concepto de suscrip-
Cédigo Postal cién anual a “Cauce” y/o solicitud niimeros atra-
sados hasta nuevo aviso.
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Libreria

e ez REVISTAS
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Precio: 1,50 Euros Precio: 1,50 Euros
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Precio: 2,50 Euros

N° Ejemplares N° E_jemplares
Precio: 1,50 Euros Precio: 1.50 Euros

N° Ejemplares N° Ejemplares
Precio: 2,50 Euros Precio: 2,50 Euros

TOTAL N.° DE EJEMPLARES SOLICITADOS (Suma de todos los ejemplares al precio indicado)

+ GASTOS DE ENVIO
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Libreria
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DE FUMANE (VERONA)

Antonio BELTRAN MARTINEZ

Una amplia serie de publi-
caciones de divulgacion cienti
fica de difusion internacional
se ha hecho eco en los ulti
tiempos del hallazgo de unas
pinturas sobre piedras, una
ellas con 1a estilizacion de
una figura humana, realizada
rojo claro, con un extrano SRR
tocado, sea sombrero o cuernos, :'
algo que cuelga de su mano, qu
bien podria ser un animalejo,
Tineas salientes del cuerpo a
la altura del ombligo, abomba-
miento del vientre y las nalg
y piernas arqueadas.

Fotografia: A. Broglio

Figura humana auriiiaciense de Fumane.
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La antropomérfica ha sido definida como la efi-
gie de un chamén pero podria tratarse de una enigmatica
representacion fantdstica donde el esquema humano se
matizase con elementos irreales o sobrenaturales y su
significado dependera de la interpretacion de los adita-
mentos que se suman al esquema fisico. En cualquier
caso seria la vision estilizada de uno de nuestros antece-
sores de cerca de 40.000 afios. Los animales de las otras
piedras son inidentificables.

Aunque el hallazgo aparece en las vitrinas del
museo en fragmentos de roca como si tratase de una
pieza de arte mobiliar corresponde, sin duda, a fragmen-
tos desprendidos del techo de la cueva caidos sobre el
yacimiento y hallados con la seguridad cronoldgica de
una evidente estratigrafia.

La actualidad de esta noticia y de los materiales
a que se refiere deriva de la polémica sobre la autentici-
dad y caracter artificial de las pinturas o su cardcter de
juego natural por impregnaciones de ocre rojo, que ha
saltado a la prensa entre junio y agosto, cuando redacta-
mos esta nota.

Fotografia: A. Broglio

Fragmento del techo auriiiaciense de Fumane. Falta la
parte superior de la pintura.

Para los amigos de detalles diremos que ésta y
otras piedras han sido halladas formando parte del suelo
de la cueva de Fumane, en una impecable campana
arqueoldgica por Alberto Broglio, colega y amigo de la
Universidad de Ferrara, asistido por un amplio equipo
multidisciplinar. Conozco de visu el abrigo y los mate-
riales que se guardan en el bello museo de las rocas de
Santa Anna de Alfaedo, en los montes Lessini, al norte
de Verona, donde estd emplazado tal abrigo que ha docu-
mentado sobre las etapas musteriense y aurinaciense del
Paleolitico, pero que ha despertado la universal atencion
porque habria proporcionado uno de los restos mds anti-
guos pintados de la expresion grafica de las ideas, con-
cretamente con una forma humana, lo que resulta abso-
lutamente excepcional. La figura a que nos referimos
mide 18 cm. de altura y se puso de manifiesto una vez
que se elimind la capa calcdrea que la disimulaba y que
ha garantizado su buena conservacion.

El interés de esta representacion que para
Renato Fassolo, director del museo citado, es un simple
"ludus naturae" "determinada por el ocre impregnado en
la roca y la fractura de materiales ocasionada por las
infiltraciones de agua y los cambios de temperatura” 2 es
que aportaria, de ser
auténtica, importan-
te informacion para
el conocimiento de
una etapa del arte
paleolitico que
conocemos por esca-
sos ejemplos contra-
dictorios, puesto que
en los esquemas de
tipo evolucionista se
suponia que mani-
festaba los balbuce-
os de un arte que
alcanzaria su mejor
nivel en pinturas del
tipo de Altamira o
Lascaux, pero que
después de los
hallazgos de las cue-
vas francesas de
Cosquer y Chauvet queda claro que en las

fases iniciales ya se habia conseguido una
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La otra cuestion es el eterno debate sobre la
autenticidad de las pinturas, a veces tan necio como el
que discuti6 la veracidad de Altamira, pero en otras oca-
siones intrincado como hemos tenido ocasién de com-
probar a través de las comisiones de las que hemos for-
mado parte para decidir o incluso en las situaciones indi-
viduales (Rouffignac, Cosquer, Pefiarrubia de Cehegin,
Aranas del Carabasi, de Santa Pola, Zubialde...)3.

Por otra parte la divulgacion de las cuestiones
relativas a la hominizacidn, el pensamiento, la concien-
cia de la propia personalidad, el sentido estético, la pala-
bra, han pasado a ser preocupacion de las gentes y pasto
de divulgaciones no siempre atinadas. Una de las menos
inteligibles incdgnitas de la historia del hombre es que a
despecho de que la hominizacién se iniciase hace unos
siete millones de afios, como el reciente hallazgo del cra-
neo de "Toumai" en el Chad viene a confirmar, lo que
hace afos se sabe, el hombre que muchos pensamos que
fue inteligente y capaz de dominar la naturaleza desde
sus inicios, solamente expresé sus ideas abstractas y
pensamientos por medio de grafismos hace unos 40.000
anos antes del presente.

La pregunta serfa ;porqué si el hombre es inteli-
gente y capaz de expresar sus ideas y comunicarlas
tarda millones de afios en hallar un medio grafico para
conseguirlo?. ;Si tiene siete millones de afios de anti-
giiedad porqué las pinturas mds antiguas alcanzan sélo al
40.000 B.P.?

Fotografia: A. Broglio

Fragmento de techo pintado auriiiaciense de Fumane.

Pensamos que esto interesa mucho no sélo a los
especialistas sino a nuestros lectores que tal vez hayan
leido con asombro unas afirmaciones de un sabio del
talento de Julidn Marias que exponia con su gran sabi-
duria y enorme autoridad: “Hay arquedlogos que hablan
impavidos de lo que era el hombre hace cientos de miles
de aiios o acaso millones. No sabemos desde cuando
existe el hombre, algunos millares de aiios, probable-
mente no muchos, y desde lo mds remoto conocido tene-
mos la impresion inequivoca de lo humano tal como lo
conocemos en realidad. No hay nada en la existencia
que no sea inequivocamente humano o no humano: no
existe ningtin "eslabon" dudoso. Nos cuentan con pelos
y sefiales como eran y vivian esos "hombres" de los que
quedan algunos huesos fosiles de desconocida proce-
dencia” (ABC 10 enero 2002, p. 3).

La realidad es que, aunque ignoremos casi todo
de tales remotas épocas, sabemos muchisimo y bastante
seguro sobre ellas, el Homo antecessor de Atapuerca se
ha encargado de que tales noticias sean del dominio
comun, y los innumerables hallazgos de huesos, indus-
trias, huellas y marcas de la presencia humana sobre la
tierra, han adquirido caracteristicas que rebasan la pura
cultura material con los enterramientos intencionados vy,
sobre todo, con las pinturas y grabados, hasta ahora
desde poco mds de 40.000 afios de antigiiedad en el sur
de Africa, sin solucién de continuidad hasta nuestros
dias.
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Sabemos con seguridad de la presencia de un
arte maduro en el que aparecen maravillosos caballos y
otros animales en Chauvet, en el sur de Francia, que
viene a romper la idea de que el "primitivo" paleolitico
inicié su andadura artistica con simples trazos e infanti-
les rasgos que motivaron la creacién, hace poco mds de
un siglo, de una etapa calificada de "arte aurifiaciense"
que se reducia a toscas incisiones sobre bloques de pie-
dra o plaquetas de abrigos de la Dordona francesa, repre-
sentando animales dificiles de identificar y genitales

humanos.

Luego se sumaron estatuillas centroeuropeas de
Vogelherd, un hombre-leén de Hohlestein-Stadel y una
figura humana, recortada en pizarra, en Stratzing en la
Baja Austria.

El fabuloso hallazgo de la cueva de Chauvet, en
el sur de Francia, publicado por Jean Clottes, ofrece un
culmen de belleza animalistica incluso para el gusto
moderno, con muchas dataciones seguras y coincidentes
que rebasan los 31.000 afios de antigiiedad y ofrecen un
aspecto de indiscutible madurez del arte aurifiaciense 4.
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Fotografia: A. Broglio

Corte estratigrdfico de la cueva de Fumane. La
mancha roja marca la reserva de ocre.

Tantas incognitas escondidas en la falta de datos
reciben una inesperada luz del hallazgo de Fumane.

El laboratorio de Oxford que ha realizado el ana-
lisis radiocarbonico de un carboén en contacto bajo una
reserva de ocre del suelo del hdbitat aurifiaciense Al, de
Fumane, lo ha fechado en 32.000 BP.

Las piedras corresponden a un estrato aurifia-
ciense, sin la menor duda sobre la datacién, por debajo
de un hogar, con la duda, que ha dado lugar a una polé-
mica enconada, sobre si se trata de pinturas debidas a la
mano del hombre, como afirma A.Broglio, o si nos halla-
mos ante un simple juego de la naturaleza, segin R.
Fassolo, que habria configurado los colores naturales del
6xido de hierro en forma de una estilizaciéon humana
convertida en ser sobrenatural por el tocado o cuernos,
por las fantasias de los pequenos salientes laterales a la
altura del medio cuerpo, por el posible animalillo que
cuelga de una de sus manos e incluso por su situacion en
la embocadura del covacho, en el drea habitada por los
cazadores aurifiacienses. Otra cosa es si hemos de llamar
a estas figuras "hechiceros”, "chamanes"o "sacerdotes" y
su significado 3.



El colega Broglio me ha remitido toda la docu-
mentacion cientifica sobre la excavacion y los trabajos
en curso. Tuve ocasion de colaborar con €l en diversas
publicaciones italianas y de emitir mi informe respecto
de otro sensacional descubrimiento suyo, el del abrigo
Villabruna A ©, en los Dolomitas, donde una tumba de un
hombre de unos 18 anos, enterrado en una zona pintada
en las paredes con ocre rojo y con artefactos sobre su
brazo y el cuerpo cubierto por grandes cantos de rio
decorados con temas geométricos pintados en rojo y
datados en el 12.000 antes del presente, segtin confirma-
cion de los dltimos datos de octubre del ano 2000. No es
este momento para volver sobre el interés de estas pin-
turas, su semejanza con los cantos rodados italianos epi-
gravetienses y azilienses y. sobre todo, con las pinturas
prelevantinas geométricas anteriores en el tiempo al arte
rupestre levantino espanol. Pero las pinturas de Fumane
tienen el mismo aspecto que las de la piedra ndm 5 de
Villabruna con un hombre en posicién de danza, extrafio
tocado, brazo terminado en algo que no es la mano,
saliente a la altura del obligo y persistencia de un tema
verdaderamente singular, aparte de la discordancia cro-
noldgica.

El yacimiento
de Fumane comenzo6

a excavarse por
Broglio en 1988
continuando ante-

riores trabajos y lo
conoci en los con-
gresos de Bratisla-
va, en 1991, y de
Forli, en 1996, aun-
que el planteamien-

to de la cuestion que
hoy acometo no me
ha llegado hasta el
pasado julio. En el

Fotograffa: R. Brandoli

Riparo Villabruna. Piedra
pintada niimero 5. Antropomorfo.

momento presente
muestras diversas se analizan en diversos laboratorios de
absoluta solvencia y puede parecer atrevido expresar una
opinién sin tenerlas en cuenta. Concretamente se anali-
zan por el mismo especialista que estudia las del Riparo
Villabruna y el recentisimo descubrimiento del Abrigo
Dalmeri con pinturas epigravetienses. Estd en prepara-
cion la confrontacién entre los colorantes de los frag-
mentos y los de las dos reservas de ocre natural encon-
tradas en el covacho 7.

Como hipétesis de trabajo no vemos el menor
inconveniente en afirmar que las piedras estén pintadas,
por mano del hombre y no por capricho de la naturaleza
y compartimos las conclusiones de Alberto Broglio que
en su tltima carta de fines de julio me decia textualmen-
te "las condiciones de hallazgo, la definicion de los con-
tornos del drea pintada y las imdgenes no dejan lugar a
dudas sobre el hecho de que estemos ante pinturas auri-
facienses, aunque las investigaciones no se hayan ain
completado. Ciertamente la produccién pictérica aurifia-
ciense es casi desconocida (;quién habria pensado hace
unos decenios en un complejo como el de la cueva
Chauvet?) pero es también posible que fuese mas difun-
dida de cuanto imaginamos sobre la base de los conoci-
mientos actuales”.

En mi visita de
julio dltimo me pare-
cieron naturales las

exudaciones de ocre
del exterior pero ins-
tintivamente califiqué
de procedentes de
mano humana las pin-
turas de las piedras del
Museo de Santa Anna
en cuanto las vi.
Cierto que los térmi-
nos de comparacion

Fotografia: (A. Gessi"y A Stegani)

Riparo Villabruna. Imagen me llevaban al epi-

realizada por el gabinete fotogrdfico
de los Museos de Arte Antiguo de
Sferrara.

gravetiense italiano

que tan bien y sin sos-

pechas estudié Paolo

Graziosi o a las sensacionales muestras del riparo
Villabruna.

De modo que puedo opinar a guisa de hipétesis
de trabajo, mientras no se demuestre lo contrario, que el
animal y la figura de aspecto humano de Fumane nos
ofrecen una primera version de un hombre méds o menos
sacralizado, heredero de quienes, hace siete millones de
anos, iniciaron la cadena de nuestra propia vida y la raiz
de nuestros pensamientos y creencias para llegar a la
gente de hoy sin solucién de continuidad obsequidndo-
nos con un "retrato” de un remoto antepasado que sin
duda se complementa con elementos enigméticos como
los cuernos, las lineas o fuerzas que emanan de su cuer-
po a la altura del ombligo y el confuso animalillo que
lleva en su mano, quiza expresion simbdlica de un com-

plicado mito o rito. M



El caso de Fumane no es tinico en estos tltimos aifios pues en el Riparo Dalmeri, situado en
el extremo oriental del altiplano de Sette Comuni o de Asiago en los Prealpes Vénetos a 1240 m.
sobre el nivel del mar, con datacion radiocarbénica semejante al enterramiento del Riparo
Villabruna, aparte de algunos rasgos lineales, se ha localizado una piedra pintada con ocre rojo
por el Dr Giampaolo Dalmeri, que coordina la excavacion, y ha encontrado hace pocos meses en
el nivel mas antiguo varias mas pintadas con figuras animales, atn inéditas. La noticia la debo al
profesor Alberto Broglio y lo publicado en varios articulos en Preistoria Alpina, 34, 1998, revista
del Museo Trentini di Scienze naturali.
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EL ARTE MVUDEJAR

Isabel TIRADO ANADON

Catedrdtica de Historia y Profesora de Historia del Arte

R

B Iglesia de Montalban

Monumental construccién del siglo XIV del mas puro estilo gético mudéjar. Incorpora
elementos de las dos culturas: piedra y estructura cristianas con el trabajo constructivo
mudéjar de ladrillo y cerdmica vidriada, la cobertura de teja drabe, tipicamente aragonesa.
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1.-;Qué es el mudéjar?

La palabra mudéjar viene
del vocablo mudayyan, que en
drabe significa "aquél a quien le
estd permitido quedarse”. En la
Espaiia medieval venia a usarse
como el equivalente a "moro de
paz" y se aplicaba a los hispano-
musulmanes que, después de ser
conquistadas sus tierras por algtin

ejército cristiano, se quedaban a
vivir en el sitio, sin ningtin cambio
importante en su vida excepto que,
con los nuevos amos, tenian que
pagar mds impuestos y bajar esca-
lones en la jerarquia social.

En arquitectura, la palabra
mudéjar se aplica al arte de cons-
truir que se practicaba en las tie-
rras hispano-cristianas conquista-
das a los hispano-musulmanes. Lo
curioso del caso es que los edifi-
cios mudéjares eran financiados
por las nuevas autoridades cristia-

nas pero ejecutados por arquitec-
tos y constructores hispano-musul-
manes, es decir, por poblacién
mudéjar. De ahi el nombre.

Esto era debido a que, en
los primeros siglos de conquistas
cristianas, la arquitectura hispano-
musulmana era considerada supe-

rior. Después, las formas de cons-

truir mudéjares quedaron tan arrai-
gadas en la cultura y las artes cris- B Contrafuerte rectangular. Detalle. Iglesia de

tianas que su herencia ha perdura- Montalban
do hasta nuestros dias.

Decoraciéon de rombos, llamada pafio sebka, de herencia
Los empresarios mudéja- almohade, caracteristica del arte mudéjar. En el interior del

res hispano-musulmanes tuvieron rombo, platillo de cerdmica verde.

tiempo de levantar gran cantidad

de edificios en zonas dominadas por hispano-cristianos porque estuvieron conviviendo juntos y en buena armonia
desde el siglo XI hasta finales del siglo XV, que fue cuando fueron expulsados por los Reyes Catélicos, tras la con-
quista de Granada en 1492.
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Los constructores mudéjares eran buenos en su oficio por lo que no les faltaban encargos. Ademas,
su manera de trabajar tenia muchas ventajas practicas como, por ejemplo, que:

— Usaban mucho el ladrillo, mas facil de obtener y de transportar que la piedra.

— De los materiales mas humildes obtenian resultados de alta calidad y muy decorativos, ejemplo la
ceramica vidriada, el yeso, la madera y el ladrillo ya mencionado.

— Su calendario religioso tenia mas dias laborables que el de los cristianos, o lo que es lo mismo, tra-
bajaban mas dias al cabo del afio por lo que acababan las obras antes.

— La poblacién hispano-musulmana, por haber sido vencida, era considerada socialmente inferior a
la hispano-cristiana, con lo cual los mudéjares eran mano de obra cualificada pero barata porque cobraban
menos que los cristianos.

En resumidas cuentas, los contratistas mudéjares eran capaces de levantar edificios estupendos, belli-
simos y mas baratos que los de los contratistas cristianos. Asi se entiende la gran demanda que tenian.

B Contrafuerte rectangular y detalle de la parte superior.
Iglesia de Montalban

] Contrafuerte que refuerza el dngulo suroeste de la Iglesia de Montalbén.
g8 Decoracion mudéjar usando el ladrillo en relieve y la cerdmica verdiblanca.
k| Pueden observarse varios motivos y elementos ornamentales:

— Rafe y cornisa de fuerte volumen, pafio sebka y dientes de sierra dibu-
1 jados con ladrillo.

— De cerdmica verde y blanca: Los platillos y una fina cenefa de espiga.

— Corona el contrafuerte un gracioso pindculo de inspiracién gética.
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B Rectingulos entre contrafuertes. Iglesia de Montalbin

Motivo ornamental de ladrillo organizado en pafios rectangulares.

El ladrillo dibuja una cinta en cuyo interior se incrustaban las piezas de cerdmica, hoy perdi-
das, pueden observarse los ventanales de estilo gético.

Se dice del mudéjar que es el tnico arte genui-
namente espafol porque s6lo se manifest6 en la penin-
sula. Y es cierto: no existe mudéjar en el resto del
mundo. Solamente hay mudéjar en Aragén, Castilla,
Ledn y Andalucia.

Teruel es la provincia de Espafia que conserva
mds y mejores monumentos mudéjares porque en la
Edad Media estos territorios tenian muchos habitantes
de religién isldmica especializados en artes industriales
como la construccién. Contaba, pues, con muchos y
excelentes maestros de obra mudéjares.

Ademds, en tierras aragonesas, se hallaban dos
extraordinarios monumentos (uno musulmén y otro cris-
tiano pero mudéjar) que les servian de ejemplo y guia: el
palacio hudi de la Aljaferia de Zaragoza y la catedral de
Teruel.
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El mudéjar de las tierras aragonesas ha sido
reconocido por la UNESCO patrimonio artistico de la
humanidad por su originalidad, sus aportaciones artisti-
cas, su presencia tinica y porque supuso un sincretismo
pacifico y ejemplar entre las dos culturas, la cristiana y
la musulmana.

En el Parque Cultural del Rio Martin
tenemos muy buenas muestras de este arte
como, por ejemplo, la iglesia parroquial de

Santiago el Mayor de Montalban o las torres
de las iglesias parroquiales de Albalate del
Arzobispo o la de Nuestra Sefiora de la Asun-
cion de Obon.




2.-Cronologia del mudéjar

Las cuadrillas de constructores mudéja-
res estuvieron actuando en los reinos cristianos
de la Peninsula, generacion tras generacion, a lo
largo de quinientos afios, desde el siglo XI hasta
el siglo XV. Eso significa que la forma de cons-
truir mudéjar se adapté a los estilos artisticos que
se dieron en la peninsula durante la Edad Media,
por eso existen edificios de estilo romdnico-
mudéjar o gético-mudéjar.

La poblacién mudéjar desaparecié como
tal a partir de la unificacion religiosa obligada
impuesta por Isabel de Castilla y Fernando de
Aragén en 1492. Los hispano-musulmanes fue-
ron expulsados de la Peninsula o bien obligados
a convertirse al cristianismo.

Pero el arte de construir y hacer filigra-
nas con ladrillo y cerdmica no desaparecid. Se
quedo arraigado en el conocimiento y el gusto de
la poblacién aragonesa, especialmente la turolen-
se, hasta formar parte de la cultura y la persona-
lidad de estas tierras.

La herencia del mudéjar se ha ido mani-
festando a lo largo de los siglos acompanando a
los estilos artisticos que la historia del arte cono-
ce en occidente: romdnico, gético, renacentista,
barroco, barroco tardio, hasta las modas neos de
los siglos XIX y XX.

De hecho, Gonzalo Borras, en su obra El
arte_mudéjar en Teruel y su provincia, (ver

Bibliografia consultada) considera mudéjares
todas las obras realizadas siguiendo el arte de
construir y adornar con ladrillo y cerdmica, segtin
la tradicién de los maestros de obra mudéjares.

Segun este especialista, tan mudéjares
son las obras realizadas por las cuadrillas de
constructores mudéjares medievales como las
obras realizadas con posterioridad a la expulsion
de la poblacién musulmana.

B Contrafuerte octogonal. Iglesia de

Montalban

Uno de los ocho contrafuertes que coronan el
abside de la cabecera de la Iglesia de Montal-
ban.

La gran cenefa de cruces que envuelve el
contrafuerte es ejemplo de convivencia de dos
culturas: La cruz es cristiana pero estd formada
por baldosas de cartaboén verdiblanco tipica-
mente isldmicas y, sus brazos cortos, estan cos-
truidos por dos estrellas musulmanas.
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3.- Caracteristicas del mudéjar

El rasgo que mejor define el mudéjar es el uso
del ladrillo y la cérdmica como elementos arquitectoni-
cos de primer orden.

El mudéjar es un arte de construir, una manera
de trabajar la obra, cuya principal virtud consiste en que,
ala vez que se levanta el muro, el ladrillo sirve al mismo
tiempo como material constructivo y elemento decorati-
VO.

No se considera estilo artistico diferenciado por-
que, precisamente, se adapta a cualquier estilo. Tampoco
impone normas o cdnones, ni crea espacios y volumenes
propios y especificos. Por eso ha pervivido a lo largo de

tantos siglos. Es, pues, un arte decorativo complementa-
rio de la arquitectura. Pero no solo eso porque el mudé-
jar también hizo aportaciones arquitectonicas importan-
tes como las techumbres o las torres multifuncionales.

B Ventanales géticos:
A En la Iglesia de Santa Maria y Santiago el Mayor de Montalban
V¥V En la Iglesia de la Asuncién de Obé6n

Las iglesias de Ob6n y Montalban fueron construidas ambas en el mismo siglo siguiendo el mismo
estilo gético mudéjar. En Obén el templo fue transformado con posterioridad pero conserva la torre mudé-
jar. Puede verse el claro parentesco en los ventanales y en el uso del ladrillo, son ventanales apuntados
—de trazado similar— y se usaron también como ornamento los dientes de sierra y molduras de ladrillo en
relieve en la cornisa. En Obén se aprecian los agujeros constructivos que dejaron los andamios.

Ademads del ladrillo,
solo o combinado con piedra,
el mudéjar emplea también
otro material en abundancia:
la ceramica coloreada y
esmaltada.

Es mds, es el dnico
arte que crea piezas de cerd-
mica especificas para usos
constructivos, como  por
ejemplo los platillos y los
cilindros que se ven en la
iglesia de Montalbdn.
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Fotografia: J.C. Gordillo

B Torre de la Iglesia de Nuestra
Sefiora de la Asunciéon de Ob6n

Esbelta torre de la Iglesia Pa-
rroquial de Oboén. Los ventanales apunta-
dos —algunos tapiados por seguridad—
son caracteristicos del gético cristiano
pero resueltos con labores constructivas
del mudéjar.

Es mds probable que la torre,
originariamente, estuviese adornada con
ceramica vidriada, como en el exterior de
la Iglesia de Montalban pero, desgracia-
damente, no quedan restos que lo
demuestren.

M Torre de la Iglesia de Nuestra

Senora de la Asuncion de
Albalate del Arzobispo

La torre de la Iglesia de Alba-
late del Arzobispo fue construida entre
los siglos XV y XVI. Contiene, por lo
tanto, elementos del estilo renacentista
anadidos a la tradicién genuinamente
mudéjar.

El templo fue construido en los
siglos siguientes. Era frecuente conservar
la torre, si era hermosa —como en este
caso— y ampliar o hacer de nuevo el edi-
ficio de culto.
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El arte mudéjar ama el color. Sus edificios lucen
los rojos y amarillos del ladrillo, los blancos de la piedra,
el cromatismo de la cerdmica (casi siempre verdiblanca),
madera coloreada en los artesonados y los brillos de la
luz del sol. Esta es otra de las novedades que aporto el
mudéjar a las construcciones cristianas: la incorporacion
al muro de la luz y los reflejos del sol en el exterior de
los edificios. El relieve del ladrillo crea contrastes de
claroscuro y los azulejos luz, color y resplandor.

El ladrillo se coloca incrustado en miiltiples
posiciones para que quede en relieve y dibuje rectangu-
los, cenefas, molduras, frisos, rombos, festones, 6culos,
cuadrados, triangulos, rafes, cruces, etc. Y un elemento
ornamental muy isldmico, el pafio sebka, de origen
almohade (ver detalle de pano sebka en fotografia de un
fragmento de torre de la iglesia de Montalbén).

Los espacios que ha dibujado el ladrillo en relie-
ve se rellenan de piezas de cerdmica esmaltada y azule-
jos alternando casi siempre dos colores: verde y blanco
o azul y blanco. Las piezas de cerdmica vidriada son
variadas: la tipica azulejeria de cartabon verde y blanco,
los cilindros que marcan relieve, las piezas circulares a
modo de platos hondos, las pequenas piezas en forma de
flechas formando frisos de espiga, las estrellas de ocho
puntas, laceria, elementos vegetales estilizados, etc.

Fotografia: J.C. Gerdille

B Bandas de los azulejos de la
torre de Albalate

Los colores de los azulejos de la cera-
mica mudéjar alternan el blanco con otro
color, sea el verde o sea el azul. En el
siglo XVI hay mads tendencia al azul,
como en este ejemplo de Albalate.

Se ha dicho que el mudéjar logré el sincretismo
entre las dos culturas. He aqui dos ejemplos mas:

— En el exterior de los edificios mudéjares, pre-
domina la decoraciéon con motivos geométricos, como
ocurria en el arte hispano-musulmén,
pero en el interior se impone el gusto
cristiano por las pinturas con la figu-
ra humana como protagonista.

— Por primera vez, los edificios
cristianos se adornan con detalles
isldmicos como la mencionada estre-
lla de ocho puntas. Es mds, se combi-
na esa estrella con la cruz cristiana.

También es propio del mudéjar
la incorporacion de materiales pobres
y de las artes populares a la arquitec-

B Vista general de Oliete

Destaca, airosa sobre el casco antiguo, una bella torre mudé-
jar de filigrana de ladrillo. Las torres de la Iglesias cristianas imita-
ban inicialmente las esbeltas proporciones de los minaretes.

tura: ladrillo, ceramica, madera y
yeso. Con ellos desarrolla una rique-
za ornamental de exquisito gusto
tanto en el exterior como en el inte-
rior de los edificios. Por fuera: ladri-
llo y azulejeria. Por dentro: madera
tallada policromada y yeserias.
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B Torre de la Iglesia de Torre de las Arcas: vista general en plumilla y

Fotografias: J.C. Gordillo

"%+ = W

detalle de la parte superior en la fotografia

La torre de la Iglesia de Torre de las Arcas es barroca, de mediados del siglo XVIII. Ya no
habia mudéjares en Espafia pero si pervivié la forma de construir que nos dejeron como herencia.
Como en el mudéjar mas auténtico, el ladrillo es al mismo tiempo el material constructivo y orna-
mental. Destaca en esta torre la labor en pico. El blanco y el negro de la plumilla resalta mds, si
cabe, los constrastes de luz y sombra que crea el ladrillo en relieve. La labor mudéjar se realza.
Asimismo en las columnas del primer cuerpo, el trabajo mudéjar demuestra como el ladrillo se
adapta a todos los estilos, dando forma a los contrastes de curva y recta tan tipicos del barroco.

4.- El mudéjar del Parque cultural del
rio Martin

A pesar de que en la provincia de Teruel tene-
mos edificaciones mudéjares a partir del siglo XI, los
monumentos mudé€jares del Parque cultural del rio
Martin inician su cronologia en el siglo XIV, con estilo
gotico. A partir de ese momento contamos con ejempla-
res de todas las épocas vy estilos.

De estilo gético-mudéjar (siglo XIV):

—Iglesia parroquial de Santa Marfa y Santiago el
Mayor de Montalbén.

— Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la
Asuncion de Obén: torre y parte central superior del
muro occidental del templo.

De estilo renacentista-mudéjar (siglo XV-XVI):
— Torre de la iglesia parroquial de Albalate del
Arzobispo.

De estilo_barroco-mudéjar y barroco tardio
(siglos XVII y XVIII):

— Torres de los templos parroquiales de Alcaine,
Arifio, Oliete y Torre de las Arcas.

Eso sin contar con otras obras de los mismos
estilos y épocas enclavadas en toda la cuenca del Martin
y afluentes, por ejemplo: la iglesia parroquial de Martin
del Rio, la torre de la iglesia parroquial de Muniesa o la
torre del templo parroquial de Utrillas.

Cauce 23



B Torre y portada de la Iglesia de
Alcaine

La irregular plaza de la Iglesia de
Alcaine, estd dominada por el esbelto campana-
rio barroco de tradicién mudéjar y su asombro-
sa inclinacion.

5.- Conclusion
Como se puede comprobar, el Parque cultural
del Rio Martin tiene muchos lazos de unién. Ademds de
la geografia, las aguas del rio, el cardcter de ribera de sus
gentes, el arte rupestre y la geologia tiene también tres
elementos en comun: la historia, la cultura y el arte
mudéjares. Todo un tesoro a guardar.
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“La Vida en areas protegidas”. Cooperacion europea en materia de Educacion.

El Colegio Andorrano “Gloria Fuertes”
estudia el Parque Cultural del rio Martin
dentro del proyecto europeo “Comenius”

CHema,

El colegio andorrano de Educacion
Especial "Gloria Fuertes" participa en el proyec-
to europeo para escolares "Comenius" cuya
finalidad es la cooperacién transnacional euro-
pea en materia de educacion entre centros
educativos, ademas de otros objetivos. El pro-
yecto en el que también participan otros cen-
tros de Educacion Infantil y Primaria europeos,
lleva por titulo "La vida en &reas protegidas".
En el caso del colegio Gloria Fuertes y por pro-
ximidad a su centro centrardn su trabajo en el
Parque Cultural del rio Martin, y en concreto,
al tener que determinar un aspecto del patri-
monio, el colegio ha elegido el arte rupestre
del Parque, declarado Patrimonio de la
Humanidad. Sin duda alguna, a los objetivos
educativos que se han propuesto los profeso-
res, debemos afiadir la contribucién que reali-
zan en relacion con la difusion de los valores
de conservacion, respeto y protecciéon hacia el
patrimonio cultural y natural a la par de su
promocion.

El Equipo directivo del colegio Gloria
Fuertes nos explica, en este reportaje, los
aspectos generales del proyecto y los trabajos
previos que ya han tenido lugar en un primer
encuentro entre el profesorado coordinador
del mismo. Asimismo, como portada del repor-
taje, el profesorado del colegio Gloria Fuertes
—que a su vez es la institucién coordinadora del
proyecto—, nos ha facilitado este precioso dibu-
jo realizado por un alumno, Chema, que nos
muestra su particular interpretacién de una
sinqgular pintura rupestre, el gran arquero del
abrigo de los Chaparros de Albalate del
Arzobispo.
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PROYECTO EUROPEO DEL
GLORIA FUERTES:

ESTUDIO DEL PARQUE
CULTURAL DEL RIO
MARTIN

EQUIPO DIRETIVO DEL COLEGIO
GLORIA FUERTES

El Colegio de Educacién Espe-
cial Gloria Fuertes de Andorra (Teruel)
acogi6 la primera reunion del Proyecto
Escolar Comenius titulado "La vida en
dreas protegidas", recientemente apro-
bado por la Comisién Europea. En este
proyecto se va a estudiar e intercambiar
informacion sobre el patrimonio natu-
ral y cultural de cuatro dreas protegi-
das.

En el caso del Colegio Gloria
Fuertes, el trabajo se va a centrar en el
Parque Cultural del Rio Martin. Esta
eleccion ha sido motivada por la proxi-
midad a la ubicacion del Centro, por-
que algunos alumnos y alumnas viven
en localidades que forman parte del
Parque y por el interés educativo que la
zona representa.
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gQUE SON LOS PROYECTOS COMENIUS?

Los proyectos escolares Comenius constituyen una de las acciones del
Programa Sdcrates y tienen como finalidad la coopracién europea en materia de
educacion.

Los objetivos generales del programa Sécrates son los siguientes:

» Reforzar la dimension europea de la educacién en todos los niveles
y facilitar un acceso transnacional a los recursos educativos en Europa.

» Fomentar una mejora cuantitativa y cualitativa del aprendizaje de
las lenguas en la Unién Europea.

» Promover la cooperacion y la movilidad en el dmbito de la educa-
cién, estimulando los intercambios entre centros de ensefianza.

» Fomentar las innovaciones en el desarrollo de pricticas y materia-
les educativos.

» Contribuir a promover la igualdad de oportunidades y la integra-
cién de las personas con discapacidad.

En relacién con estos objetivos, los proyectos escolares Comenius
promueven la cooperacion transnacional entre centros educativos. Estos pro-
yectos permiten al profesorado y alumnado, de al menos tres paises participan-
tes, la oportunidad de trabajar juntos en determinados temas vinculados al
curriculum ordinario.

A través del intercambio de experiencias el alumnado aumenta los
conocimientos generales, descubre los elementos diferenciados de la diversidad
cultural, social y econémica de BEuropa y aprende a comprender y apreciar
mejor las opiniones de los demas. Como resultado se puede acrecentar la moti-
vacién de los estudiantes y su capacidad para comunicarse en lenguas extran-
jeras. Ademds estos proyectos fomentan en el alumnado y profesorado la capa-
cidad de trabajar en equipo.

Los otros centros parti-
cipantes, todos ellos de Edu-
cacion Infantil y Primaria,
que también van a estudiar
areas protegidas de sus entor-
nos, son: Z.E.R. Barida-
Batilla de la comarca La
Cerdafia en la Comunidad
Autonoma de Cataluna (Es-
pana); Ysgol Bodafon, de
Llandudno en Gales (Gran
Bretafia), y Ecole Joseph Se-
bastien Pons, de Rivesaltes en
el Departamento de los Piri-
neos Occidentales (Francia).

En pleno trabajo de programacion




Grupo de profesores en la Feria de la Comarca Andorra-Sierra de Arcos que se cele-
bro en la localidad de Alacon

En este sentido
son instituciones colabo-
radoras del proyecto: la
Asociacion Parque Cul-
tural del Rio Martin, la
Comarca de Andorra-
Sierra de Arcos y el
Centro de Profesores y
Recursos de Andorra,
que presta su apoyo en el
uso de las tecnologias de
la informacion y la comu-
nicacion.

La  duracién
del proyecto es de tres
cursos y en cada uno de
ellos hay previstas dos
reuniones anuales del
grupo de trabajo a cele-

En total participan 30 profesores y profesoras y
284 alumnos/as de edades comprendidas entre 3 y 21
anos. La finalidad del proyecto consiste en establecer
vias de apertura y descubrimiento del contexto cultural
Europeo, profundizando en el estudio y valoracién de
nuestro entorno para presentarlo a los otros participan-
tes, asi como, reconocer los aspectos que tenemos en
comun y aquellos que nos diferencian de otras realidades
culturales.

Conviene también resenar que uno de los objeti-
vos generales del proyecto consiste en favorecer la inte-
gracion del alumnado con necesidades educativas espe-
ciales en los proyectos europeos.

Del total de participantes, 31 de ellos/as presen-
tan necesidades educativas especiales. Mediante la par-
ticipacion en este tipo de iniciativas con otros chicos y
chicas de los centros europeos, se materializa su dere-
cho a ser sujetos activos en el proceso de construccién
europea.

Otro de los objetivos trata de desarrollar la coo-
peraciéon con asociaciones e instituciones del dmbito
local y comarcal para conseguir una mayor proyeccion
del proyecto y contribuir a una mayor difusién de nues-
tro patrimonio cultural.

brar en los diferentes
centros. El Colegio Gloria Fuertes es la institucion coor-
dinadora del Proyecto y por este motivo ha sido la sede

de su primera reunion.

Esta reunion se llevé a cabo durante los dias 21
al 26 de septiembre y asistieron directores y directoras
de los centros participantes en el proyecto y el profeso-
rado coordinador del mismo. En el encuentro se han
explicitado los objetivos, contenidos y actividades que
se van a desarrollar este primer curso, que va a estar cen-
trado, sobre todo, en la presentacion de los paises, de las
escuelas y de los grupos de alumnado, asi como en des-
cribir aspectos generales de los respectivos territorios.
También cada centro ha determinado un aspecto de
patrimonio para trabajar y en el caso del Gloria Fuertes
se ha elegido el arte rupestre de la zona.

El desarrollo de los contenidos de trabajo tiene
que ver con diferentes dreas del curriculo como lengua-
je, conocimiento del medio, talleres, informadtica... El
alumnado creard materiales para intercambiar la infor-
macion con los otros centros a través del correo electrd-
nico y, de esta manera, se pretende conseguir que los
nifios y nifas de todos los centros participantes, a través
del conocimiento de las zonas estudiadas, tengan un
mayor acercamiento a la realidad europea, que, a su vez,
les permita reforzar el concepto de ciudadania europea.

Cauce 27



Otro aspecto desta-
cable se refiere a la impor-
tancia que las nuevas tecno-
logias de la informacion y la
comunicacién tienen en el
proyecto y que les va a per-
mitir familiarizarse mds con
este tipo de medios. Con la
informacién que se genere
se elaborard una pagina web
y un CD en las cinco len-
guas (inglés, galés, francés,
catalan y castellano) en las
que se realiza el Proyecto.

El encuentro en An-

dorra, ademds de para elaborar todos los contenidos que
ya han sido enunciados, ha servido para que los profeso-
res/as europeos se sumergieran en un océano de sensa-

ciones que algunos lugares del Parque
Cultural del Rio Martin provocan.

De esta manera, quedaron fasci-
nados por el atardecer en la Sima de San
Pedro con el lanzamiento en picado de
las chovas pitirrojas a sus nidos, por el
majestuoso rédeno en el entorno de
Penarroyas y por la contemplacion de las
pinturas rupestres en los abrigos de los
Chaparros y los Estrechos. Admiraron
los centros de Interpretacion de Paleon-
tologia de Alacén, de Cultura Popular en
Albalate del Arzobispo y de Geologfa-
Espeleologia en Montalbdn. También
conocieron algunas costumbres de la
zona participando en el Dia de la Comar-
ca en Alacon, degustaron la gastronomia
de nuestros pueblos y se relacionaron
con sus gentes a través de los cantos,
danzas y bailes.

Agradecemos a las instituciones
colaboradoras, citadas anteriormente, el
apoyo recibido en la organizacién de este
primer encuentro, asi como a los Ayun-
tamientos de Andorra y Montalbdn, por
su entranable acogida.
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Profesores y profesoras en el Mirador del Portillo,
en Peiarroyas, acompaiiados por el vicepresidente del
Parque Cultural, D. Félix Rubio

UN ENCUENTRO EN TERUEL

A finales del mes de septiembre estuvimos una semana en Andorra,
en el Colegio de Educacion Especial Gloria Fuertes, conociendo la comarca
y planificando el proyecto europeo Comenius "La vida en las dreas protegi-
das" que hemos iniciado este curso 2002-2003 en nuestras escuelas junta-
mente con una escuela de Gales y otra de Francia.

Nos sorprendi6 gratamente el trato tan cordial y humano que recibi-
mos por parte de todas las personas que nos atendieron, desde los profesio-
nales de la escuela con quienes vamos a tener una fecunda amistad hasta el
personal del Parque Cultural del Rio Martin y las municipalidades de la zona.

Un aspecto que desconociamos era el concepto de "Parque
Cultural". En nuestras tierras tenemos "Parques Naturales" en los cuales la
prioridad es la proteccién el medio ambiente, pero no existe la figura de
"Parque Cultural". Creemos que es una figura exportable a muchas otros
lugares, ya que el "parque cultural” combina la proteccion no solo del medio
ambiente sino también del medio humanizado con toda su carga cultural que
conlleva.

Hemos visto en el "Parque Cultural del Rio Martin" un nexo de
unién y colaboracion entre pueblos, un modo de entender el compromiso con
una tierra y la defensa de un patrimonio mediante la cooperacion entre los
distintos municipios integrados. Es una labor digna de ser difundida y exten-
dida a otros lugares en los cuales se estd perdiendo la conciencia de perte-
nencia en pos del turismo.

Nos gustaria desde estas lineas animaros a continuar en este mode-
lo de desarrollo sostenible y felicitaros. También queremos remarcar la
importante labor pedagdgica y social que el Colegio de Educacién Especial
Gloria Fuertes esta realizando y el entusiasmo que desbordan en todos sus
proyectos. Después de esta visita esperamos poder ser fieles transmisores de
vuestra realidad a nuestras escuelas y municipios, y seguir compartiendo
inquietudes y conocimientos y enriqueciéndonos mutuamente.

Las maestras de la Zona Escolar Rural
Barida-Batllia de la Cerdanya (Catalunya)




Tercer cuatrimestre de 2002

Noticias en torno al Parque
Cultural del rio Martin

La Asociacion del Parque Cultural del rio
Martin ha sido galardonada por la Federacion
Aragonesa de Montanismo.

La Federacion Aragonesa de Montanismo entre-
g6 una placa conmemorativa y de reconocimiento a la
labor en pro de la defensa del patrimonio en la montafia
y la promocién del senderismo que realiza la Asociacion
Parque Cultural del rio Martin. Al acto, que tuvo lugar el
pasado 25 de octubre en el Club Ndutico de Zaragoza en
el transcurso de la VII cena de la Montana, que organiza
el ente federativo, asistieron diferentes autoridades auto-
ndmicas y provinciales, asi como la Junta Directiva de la
Asociacién del Parque Cultural.

La Presidenta del Parque, Begona Pastor, al reci-
bir el premio mostré su agradecimiento por entender
“que este es un premio que otorgdis con el corazén y
supone un reconocimiento a nuestro esfuerzo por lo que
nos sentimos muy alagados”. Asimismo solicitd una
mayor comprension y ayuda econdmica al Gobierno
Aragonés para poder seguir trabajando en pro del sende-
rismo, la montafia y el desarrollo de nuestras comarcas.

El director del Parque Cultural, José Royo,
resaltd la importancia de este premio, ya que es “la pro-
pia gente que sale a la montafia la que otorga este reco-
nocimiento en apoyo al trabajo de todo el equipo del
Parque Cultural integrado por ayuntamientos y asocia-
ciones, es decir, la gente de la zona”.

La Asociaciéon del Parque Cultural del rio
Martin ha sido galardonada en varias ocasiones, entre
ellas destacar el distintivo de Teruel al Natural otorgado
hace varios afos en el dia del Turismo por la Diputacién
Provincial de Teruel, o la placa al mérito turistico que
anualmente otorga la Diputacién General de Aragdn.

s

Redaccion

El centro de Interpretacion de Flora de Torre
de las Arcas se incorpora a la red de centros de
Interpretacion del Parque Cultural del rio Martin.

El ayuntamiento de Torre de las Arcas y la
Asociacion del Parque Cultural del rio Martin, inaugura-
ron el pasado 26 de octubre el Centro de Interpretacion
de la botdnica del Parque Cultural. El acto, al que asis-
tieron los miembros del Consejo Rector de la Asociacion
y los representantes municipales, estuvo presidido por el
Director Provincial de Cultura del Gobierno de Aragén
Juan Villalba, que alab¢ la red de centros puesta en mar-
cha por la asociacion del Parque y la calificé de modéli-
ca. Por su parte, en representacién de la Diputacion
Provincial de Teruel, Ezequiel Martin, trasladé a los
asistentes el compromiso del Presidente de la D.P.T. de
incorporar una partida presupuestaria para el Parque
Cultural en el apartado de desarrollo endégeno y turisti-
co del Fondo de Inversiones de Teruel. El presidente
honorifico de la Asociacion del Parque Cultural, Antonio
Beltran, no oculté su satisfaccién por ver como pueblos
pequenios organizan centros de exposicion y estudio para
poner en valor su patrimonio cultural y natural.

El Centro de interpretacion dispone de una
coqueto jardin botdnico que recoge una muestra de las
distintas especies de flora y ejemplares autdctonos del
Parque Cultural, sala de audiovisuales, un pequeno labo-
ratorio y una sala de interpretacion con paneles explica-
tivos.

En el parque ya pueden visitarse los Centros de
Interpretacion de la Cultural Popular en Albalate, de Arte
Rupestre en Ariio, de Cultura Ibérica en Oliete, Paleon-
tologia en Alacon y Geoespeleologia en Montalban, a los
que ahora se suma el Centro de Interpretacion de la
Botanica en Torre de las Arcas.
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Provoco el desbordamiento del rio Martin el pasado 23 de agosto, vispera

de San Bartolomé

Una gran tormenia aiecto de un modo importanie
a la zona centro y norte del Parque Cultural,
ocasionando danos de diversa indole

Una gran tormenta afectd, el
pasado 23 de agosto, de un modo
importante a la zona centro y norte del
Parque Cultural y en concreto a las
localidades de Alacén, Oliete, Arifio y
Albalate del Arzobispo.

La fotografia de la portada de
esta revista es una de las atractivas con-
secuencias de ella, varios dias después
de que descargard su potencia de agua
en la planicie del Borén y en el
Barranco del Mortero, de cuya cabece-
ra es la espectacular cascada que duran-
te varios dias alimento la balsa existen-
te a los pies del acantilado —por el que
se despenaba el agua—, y el pedregoso
cauce del Mortero.

Sin embargo, las localidades
cercanas a la planicie del Bordn, de
Muniesa, Lécera y Belchite, vieron
como algunos barrancos llegaron a des-
bordarse, e incluso se cortd la carretera
en la recta de Belchite como consecuen-
cia de la tormenta.

El rio Aguasvivas también
aumento considerablemente su habitual
mermado caudal, a su paso por la loca-
lidad de Belchite y las obras de mejora
de la carretera tuvieron que interrumpir-
se durante varios dias.
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El rio Martin, desbordado por los efectos de la tormenta, a la altura

de los manantiales de los Bafios en Ariiio, inundo la carretera el 23 de agosto.
Los efectos de la riada pueden apreciarse en la fotografia tomada el 24 de

agosto donde también se aprecian los mds de dos metros de altura del muro de

contencion de la carretera que se vio rebasado.




Pero las aguas que recogio el Mortero y barran-
cos adyacentes, fueron alimentando poco a poco el rio
Martin, para unirse sus aguas con las del rio Escuriza
que —provenientes de la zona de Alloza donde la tor-
menta se cebd con especial virulencia—, se desbordd,
acometiendo con fuerza a su paso por el Puente de
Arino, antes de su desembocadura en el rio Martin a los
pies de a localidad minera.

A partir de Arifio, la confluencia de las aguas de
los dos rios, a las que debemos sumar las que recogieron
los barrancos de los alrededores, provocaron el desbor-
damiento del rio Martin afectando de un modo impor-
tante a la zona y arrastrando todo cuanto encontraban a
su paso.

Fotografia: J.C. f;;)rdillo

La zona recreativa situada debajo del Puente Colgante, también se vio

afectada por la riada. Las fotografias tomadas el 23 y 24 de agosto, muestran

el antes y el después.

Las fotografias que Juan Carlos Gordillo tomé
de la zona no pueden ser mds esclarecedoras ni mds
oportunas. Fueron tomadas en el punto dlgido de creci-
miento del rio Martin, primero en la zona de los Bafios
cuando junto con otros compafieros venian de participar
en una excavacion arqueoldgica en Albalate del Arzo-
bispo.

El agua, como puede verse, inund¢ la carretera.
El lector podrd apreciar los mds de dos metros de altura
del muro de contencion de la carretera y hacerse una idea
de la magnitud de la riada, asi como de los destrozos que
causo en el espacio recreativo de los manantiales de los
Baros.

Aunque la riada arrancé algu-
nos maderos y un banco, los materiales
instalados resistieron bastante bien la
acometida, viéndose afectada la zona
mads por la deposicion de materiales de
arrastre del rio que por arrancar el
mobiliario alli instalado.

El lector también podra imagi-
nar que el trafico por dicha carretera
quedase cortado, obligando al fotogra-
fo y el resto de companeros a retroce-
der en direccién a Albalate.

Tampoco le costard imaginar, si
ha recorrido esta carretera, que en
pocos minutos el rio Martin inundase
una curva existente cercana a la zona
de la casilla, de tal modo que varios
vehiculos quedardn incomunicados y
tuviesen que esperar a que el nivel de
las aguas descendiese para poder conti-
nuar en direccion a Albalate, puesto
que las brozas y maderos que arrastro
el rio Martin, impedia hacerlo en direc-
cién a Arifio.

Otra de las fotografifas compa-
rativas, tomada el mismo dia de la
riada, es la que nos muestra como las
embravecidas aguas, teilidas de marrén
que nos dan idea de la cantidad de
sedimentos que arrastraban, cubrian la
zona recreativa del puente colgante.
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Resulta sorprendente comprobar en la fotogra-
fia tomada al dia siguiente de la riada, como las mesas
y pies temdticos alli instalados resistieron perfectamen-
te el empuje de las aguas, salvo una mesa y un pie que
fueron arrancados de su posicién y arrastrados muy
pocos metros, lo que permite su recuperacion.

Como vemos, gran parte el sendero balizado de
la ruta Sierra de Arcos, se vio afectado por la riada,
aunque después de volver las aguas a su cauce, los des-
trozos no fueron tan graves como los que se preveian
en un primer momento, pero se necesita de ayuda eco-
némica para acometer su restauracion y la limpieza del
cauce del rio Martin.

La localidad de Oliete también sufri6 los efec-
tos de la tromba de agua, especialmente los vehiculos
aparcados en alguna calle que fueron desplazados
varios metros de su aparcamiento y los vecinos de la
calle carretera, a la altura de la cuesta del arrabal, cuya
zona actu6 a modo de embudo saturando los alcantari-
llados, y los bajos de varias viviendas resultaran dafia-
dos.

Por tdltimo seria Albalate del Arzobispo, la que
vio como la tromba de agua recrecida, todavia mds, por
los numerosos barrancos que iban desaguando en el
Martin, arrancé los anclajes de una pasarela existente a
la altura de la explanada donde se ubican los restos del
molino de la sociedad y que es utilizada habitualmente
como aparcamiento -bajo el restaurante Agustin-, y que
también cubrieron las aguas, resultando varios coches
afectados a los que el agua les entré al interior. Las

aguas también inundaron la zona de recreo y deportiva
del colegio de Albalate y arrastré todas las palancas ins-

taladas en los vados de la ruta de los Estrechos.

Los ancianos de estas localidades cuentan que
hace mas de cuarenta afios que no se conocia riada de tal
magnitud, a muchos de ellos les costaba recordar otra
riada del Martin semejante a la vivida el 23 de agosto,
vispera de San Bartolomé, de 2002, que serd recordada

por los vecinos de estos municipios.

El delegado territorial de la Diputacién General
de Aragon en Teruel, José Miguel Espada, visito la zona
cinco dias después de la riada, viéndose sorprendido ante
la proyeccion de un videoaficionado que grabd la tor-

menta en Arifio.
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Zonas donde el rio Martin se desbordé causando
dafios de diversa indole. En la ruta de los
Estrechos de Albalate arrastré las palancas insta-
ladas en diversos vados

Las corporaciones municipales de las localida-
des afectadas, trasladaron al delegado los desperfectos
que las lluvias causaron en sus municipios. El alcalde de
Arifo, Carlos Clavero, traslado su preocupacion al dele-
gado territorial respecto a la necesidad de limpiar y man-
tener limpios los cauces del rio Martin. Asimismo el
alcalde de Albalate, Antonio Fustero, mostré su preocu-
pacién porque no funcion6 el sistema de alarma y aviso
de la riada que se avecinaba.
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