s pmturasrupestres del abrigo
rros en Albalate del Arzobispo
igmentos. Algunos resultados .
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Editorial

ntramos en 2010. Un afio dificil ante la crisis

econdmica que encaramos con ilusion y gran

esfuerzo para mantener el formato de nuestra
revista y su distribucion sin que afecte a los costes al
suscriptor y no suponga una subida en los precios de
venta.

Sin embargo barajamos la posibilidad de rea-
lizar una Unica revista -que en cuanto a paginacion
aglutinaria en extension a las tres revistas que ahora
publicamos-, de esta manera reduciriamos costes de
envio y distribucion que, en gran medida, es lo que
mas dificultad nos supone econémicamente. Asi el
suscriptor recibiria de una vez una revista con mas
de 80 pags., algo, que no hemos descartado para el
proximo afno y que durante este 2010 estudiaremos
detenidamente.

Esta primera revista de 2010, hace la nime-
ro 34. En ella publicamos dos novedosos articulos
sobre el arte rupestre.

El primero, firmado por J. Royo Lasarte y F.
Galve Juan, referido a "Nuevas aportaciones al estu-
dio de las pinturas rupestres del abrigo de la Higuera
en Alcaine y de los Chaparros en Albalate del
Arzobispo". En este articulo se hace referencia a un
calco de estudio de 2005 de las pinturas del abrigo
de la Higuera, modificado informaticamente sobre el
calco anterior y que aporta algunas novedades detec-
tadas en base al tratamiento informatico de antiguas
imagenes (fotografias en papel, diapositivas...)
tomadas durante los trabajos de estudio realizados
en 1994 y otras nuevas. Asimismo se publican tam-
bién algunas fotografias de figuras detectadas en el
abrigo de los Chaparros, una piedra pintada que pro-
bablemente se desprendio del soporte rocoso y el
descubrimiento de un molde de fundicion de hachas
de bronce, todo ello en el abrigo de los Chaparros.

El segundo articulo, hace referencia a algu-
nos resultados sobre los analisis quimicos realizados
sobre los pigmentos que dan color a las pinturas
rupestres prehistoricas. El articulo lo firman Vicente
Baldellou, director del Museo de Huesca y recono-
cido investigador del arte rupestre del Arco
Mediterraneo y Ramiro Alloza responsable del labo-
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Pinturas &
rupestres en B
el abrigo de
la Higuera o

del Cabezo =
del Tio Martin ¥
en Alcaine ¢ =

(Teruel). ?

Fotografia: . o
José ROYO - =

ratorio de Analisis e Investigacion de Bienes
Culturales de la Direccion General de Patrimonio
cultural del Gobierno de Aragon. En este articulo se
avanzan novedades interesantes como, por citar
algunas, que las pinturas blancas de Albarracin no
fueron pintadas con caolin como se suponia desde
siempre, sino que utilizaron sulfato de bario.

Obras en el Centro de Arte Rupestre
“Antonio Beltran” en Ariio.

Por fin se iniciaron las obras de remodela-
cion de la zona de Exposiciones del Centro de Arte
Rupestre "Antonio Beltran". En este caso, la crisis si
que nos ha afectado y aunque comenzamos las obras
en 2009 no esperamos terminarlas -si todo va bien-,
hasta finales del primer trimestre de 2011, utilizando
de este modo los presupuestos de tres anualidades.

En 2009 hemos conseguido realizar la obra
civil y acondicionar el espacio y las instalaciones a la
legislacion vigente como lugar de concurrencia
publica (sistema antiincendios que incluye cisterna
subterranea contra-incendios que garantiza el abaste-
cimiento de agua y los correspondientes grupos de
presion, bocas de incendio equipadas, puertas de
emergencia, etc), también se ha instalado un sistema
de calefaccion, circuitos para iluminacion y sonido,
etc. No obstante, el centro como sede central del
Parque Cultural continua realizando su actividad de
gestion e investigacion, ofreciendo también informa-
cion turistica y cultural a quien lo solicite.

cauce |
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Distinguido sefior director:

Por la presente vengo a solicitar que sea atendido
Titular de la cuenta el recibo anual que remitira la ASOC. PARQUE
N.LF del Titular CULTURAL DEI'~ RIO MARTIN contra mi cuen-
ta arriba referenciada por el concepto de suscrip-
cion anual a “Cauce” y/o solicitud niimeros atra-
Domicilio sados hasta nuevo aviso.

Banco o Caja

Poblacion

. Firma:
Provincia

Codigo Postal

El Parque en Internet

Desde el Parque Cultural del Rio Martin hemos abierto una pagina en facebo-

ok. Hazte fan e invita a tus amigos a que también lo hagan; ayudanos a dar a

conocer el Parque: http://www.facebook.com/pages/PARQUE-CULTURAL-
DEL-RIO-MARTIN/314552068457

facebook

PARQUE CULTURAL  PARQUE CULTURAL DEL RIO MARTIN | % Hazte fan

Muro  Informacion Fotos Foros Enlaces +

£Qué estas pensande?

Be-IREw 4 Todos =
RIO MARTIN

Q Opciones
Editar pagina 5 PARQUE CULTURAL DEL RIO MARTIN Espero hacer contestado a tud
- 7z dudas, aunque sea de forma muy general. No obstante si quieres
PROGOGTIAH Lo G Bniai nomarr: @stamos en el Centro de Arte Rupestre en Ariiio y alli podemos darte
Sugerir esta pagina a mis amigos mds infermacién y ampliartela, si alguna vez vienes por aqui.
Hace una hora aproximadamente. - Comentar - Me gusta
;j;f‘:g;ﬁ;ﬁ:"d‘;"x;‘;; & PARQUE CULTURAL DEL RIO MARTIN Por ello se extiende desde
temitorio, v 10s que tenemos Montalban (En pefiarroyas hay grabados rupestres considerados
daro que hay que venir y visitar Lomarr esquematicos y pefiarroyas es barrio pedaneo de Montalban y pertenece
todos los rincones del Parque a su término municipal) hasta Albalate del Arzobispo. Ademas no coge

Cultural del rio Martin, todo los términos municipales, sino parte de ellos, atendiendo a la

comarcalizacion descritad ...

Estadisticas verm:o
Hace una hora sproxmadamente. - Comentar - Me gusia
Ver todas =

jContacta con nosotros!
Si te quieres poner en contacto con el Parque Cultural del rio Martin espera-
mos tus comentarios, noticias, fotografias... en nuestro correo electronico

(cauce(@parqueriomartin.com) o (ciar@parqueriomartin.com). Cauce se reserva el
derecho de estractar o resumir los textos.
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Fsta representacion es una de las mds interesantes del copjunto del
abrigo de los estrechos I en Rlbalate del Arzobispo. ¥st4 figura pintada en
color negro, estd debsjo de un trazo rejo sin que podamos explicarmos I rela-
cion que existe entre ambos. Se trata de un figura seminaturalista, muy simple,
con gran cabeza circular de la que irradian frece lineas, delzado cuello, dos bra-
205 arqueados que ferminan en cinco dedos, también radiantes, aungue falta
una parte de su brazo derecho afectado por un desconchado y solamente se
ven dos dedos de la mano correspondiente.

Calco A. Be)trdn yJ. VRVoyo.

Fl cuerpo termina en dos abullonamientos que, con frecuencia, aparecen en [a parte inferior del cuerpo de algu-

nas figuras femeninas en el arte rupestre y en la parte inferior dos lineas delgadas y otra vertical podyian representar
el sexo.

s muy posible que esta figura deba poner-
se en relacion con ofra figura masculing del
mismo copjunto, con los dedos radiantes.

== ==——aena—se =

CENTRO DE INTERPRETA CION
DE ATE RUPESTRE

“ANTONIO BELTRAN”

BELTRAN MARTTNEZ A Y ROYO
LASARTE T 'los Abrigos Prehistoricos de
Albalate del Brzobispo Teruel)

C/ Tiro del Bolo, s/n
44547 Arifo (Teruel)
Tel / Fax: 978 817 042

Abierto: De Martes a Sdbado
Horario: Mafanas de 9,30 a 13,30 h.

R SREss e S s B

Las esponjas o espongiarios, son animales acuaticos invertebrados, casi fodos
de origen marino. Son sésiles, es decir viven siempre fijos al suelo y su cuerpo fiene
forma de saco y no presenta ni simetria absoluta, ni érganos, ni tejidos definidos

Las esponjas son animales filtradores; gracias a un desarrollado sistema acui-
. fero de poros, canales y cimaras, y son micrétagos; se alimentan de pequefios tro-
Vitrina del Centro de 295 de materia nutritiva. ¥l agua del mar atraviesa el espesor de su cuerpo y pene-

Paleontologia de Alacon. En la fra por una multitud de canales, siendo expulsada al exterior a través del orificio
balda superior esponjas calcdreas  [[aprado "ssculo”
Josilizadas.

Tl esqueleto esta formado por una red de finas agujas calcdreas o siliceas
(espiculas), a veces con fibras organicas (materia cormea llamada espongina). Las esponjas fosiles aparecen como

moldes o huellas restituyendo la forma inicial del cuerpo, pero mas que la morfologia general de la espopja, son los
restos de la red esquelética los que permiten

definir y determinar los géneros y las especies. Se
conocen Afosiles de espopjas desde el
Precambrico superior. Se consideraron plantas
hasta que en 1765 se descubrié la existencia de
cortientes internas de agua y fueron reconocidas
como animales.

CENTRO DE INTERPRETA CION
DE PALEONTOLOGIA
“FRANCISCO ANDREU”

Plaza del Ayuntamiento, s/n
44549 Alacon (Teruel)

Teléfonos guias:

Begoiia: 669 242 066
Mari: 630 587 616
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Una de las aportaciones mas notables de la cultura ibérica la consitituye |
el desarrollo de la metalurgia del hierro; conocida es la fama de las armas ibéri- |
cas hechas con esfe material que han sido citadas en multiples tratados por auto- 1
res latinos y griegos por su fuerza y flexibilidad. Los guerreros ibéricos eran muy i

apreciados por sus ticticas guerrilleras, entre su armamento destacan:

“Puiales de varios tipos.
Fspada larga y hoja recta o s——
-La falcatas ibéricas eran espadas de hoja corta y curvada imitandos pro- Reconstruccion de arma-
totipos ibéricos. mento ibérico segun M. Beltran, en

“Iberos en el Bajo Aragon. Guia de
la ruta” del Consorcio Patrimonio

-Piferente armamento arrojadizo: Pestacan las lanzas de hierros (solife-

rrea), jabalinas, venablos y flechas incendiarias, hondas que ufilizaban para lanzar - périco de Aragon. Zaragoza 2009.
proyectiles de

CENTRO DE INTERPRETACION : plomo y de cerdmica (glandes).
DE LA CULTURA IBERICA ‘

C/ Carretera W | = Como elementos de proteccion utilizaban
440K Olicte (Tesl) | = | cascos, corazas de cuero o bronce y los escudos
SR : | de madera y cuero, bien de tipo circular (caetra) u

Abierto: Julio a Septiembre: de martes a : 2 : O\/él/éldo (SCM‘ILMM).
domingo. Resto del afio, sdbado y domingos
Horario: de 13 a 14 hy de 17 a 20 h.

%ﬁg, yos, enrg ;‘1-fxé:;d.-_;: S yroscas

El mismo Sibado de Pascua, que pone fin a la Semana Santa, se mez-
claba la celebracion de la resurreccion de Cristo con ofros ritos claramente pri-
maverales como las enramadas y los mayos.

\ .
L.o0% 'N\.Q}/'O%

El mayo era colocado por los quintos el Sabado de Pascua. Flegian un
drbol de gran altura, lo pelaban y lo pingaban en una plaza del pueblo, después 15wt AL e SR
de colgar en su copa un “pernil” o un “abadejo’. Al dia siguiente, tras epjabonar Fotografia: B. Serrano.
el fronco, los mozos intentaban subir a lo alto para conseguir el obsequio.

Por la noche los mozos decoraban con ramas, frutas y otros adornos la ventana o balcon de las mozas. Al dia
siguiente, el Pomingo de Pascua, éstas correspodian con la entrega de la rosca.

]
& rosca

CENTRO DE INTERPRETACION
DE LA CULTURA POPULAR

C/ Mazas, 2
44540 Albalate del Arzobispo (Teruel)
Tel. 600 247 281 (Antonio)

. Fstd hecha con una masa de harina, huevos
\ y azicar. Lleva siempre un huevo pito y, a veces, un
| frozo de longaniza.

Abierto por las tardes: De abril a junio,
septiembre y octubre: Domingos y festivos.
Julio y Agosto todos los dias. De noviembre a
Marzo el 1¥'. domingo de cada mes.

Bﬂ]fW, LM GHEHKK(US;, t "Memoriél
de los hombres - libro" Zaragoza. 2002.
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Pebico 4 la gran variedad de aves que se pueden observar en toda la
superfticie que forma el Parque Cultural del Rio Martin, no es extraiio que todo su
fermitorio esté dentro de la Red Furopea de Zonas de Fspecial Proteccion para
las Aves ZEPH

: Ademds de las rapaces, pueden observarse ofras especies que igualmente
Somornzu]o lavanco recreado en el gozan de inferés ecolégico, entre ellas hemos elegido el
Centro de Fauna del Parque Cultural.  Gpppe |4 superficie del agua se Ve su cabeza triangular seguida de un largo cue//o
del cuerpo sdlo se ve el dorso grisiceo, con sus orejas leonadsas, pues inmediatamente el ave bascula de nuevo en el agua s
un maravilloso buceador. Pero fuera del agua, el somommyjo es pesado y poco diestro.

Ambos sexos construyen, a modo de rido, una platatorma de A/erbaJos enel agua que flota y se ancla a /45 p/.qn%as cer-
canas o foma asiento en el fondo; donde ponen de 3 g = = s
a b huevos. Los pollos, alimentados por Ia pareja,
dejan el nido , comenzando 4 bucear 4 las b semanas.

CENTRO DE lNTERPRETACI()N
DE FAUNA

44792 Alcaine (Teruel)

Se alimentan de pececillos, moluscos; alzas, Tel. 978 813 256 (alberge y centro)

hierbas S materias vegefales.
4 yoﬁa matenias egetales Abierto: Todos los dias excepto los lunes.

www.alberguelasfuentes.com

Belen ALQUEZAR

Mientras pasean esta primavera por el campo podran observar
una planta arbustiva de pequefio porte. Su aspecto grisaceo y sus
diminutas hojas no la hacen especialmente vistosa a primera vista,
pero al florecer resubta muy llamativa debido a su particular color
azulado y a la gran cantidad de floracion.

Esta planta xerofitica adentra sus raices en busca de la esca-

. sa agua por lo que se da en terrenos calizos y no es extraiio hallar-

Foiograpa-B.Alquezar la en calzadas de piedra. Curiosamente pertenece a la familia de

las borraginaceas, como la borraja y las viboreras de tallos herbaceos, aunque se asemejan en los pelillos que cubren a
estos y en los tonos de sus flores.

Ha sido una planta que se ha utilizado para
depurar la sangre, hipertensora y emoliente.
Seguramente de ese uso para "purificar’ la sangre
venga su hombre.

CENTRO DE INTERPRETACION
DE FLORA

44709 Torre de las Arcas (Teruel)

En otros lugares de Espaiia se le denomi-
ha prueba yernos ante la gran dificultad que pre-
senta arrancarla debido a su profunda raiz.

Tel. guia local
(Ana Esteban):
978 753 271

Cauce 6



-ALLA NORMA! FALLA INVERSA
7 o CABALGAMIENTO

Una falla ef una griefa en la corfeza ferrestre, una ruptura de un , A-
estrato rocoso debido a un esfuerzo en la que se puede observar un des- | =S =
plazamiento. Segun el tipo de movimiento 4 lo largo de a falla se pueden

clasificar en: N
- | y » 2ESy w
allas normales: Las fallas normales se originan por movimientos < NG
de estiramiento. lno de los bloques (blogque hundido) ha bajado en el sen-
fido de la pendiente del plano de falla respecto al otro bloque (bloque Texto y Fotografia: AURELL M.
levantado). BADENAS B. CASAS A. Y ALBERTO S. “La

Geologica del P Cultural del i
Fallas inversas & cabalgamientos: las fallas inversas también Mi(;t;g,l,cgome gk’ SR S T

denominadas cabalgamientos, se originan por compresion o acortamien-
to. En este caso, uno de los blogues (blogue superior) ha subido en el sentido de la pendiente del plano de falla sobre

el otro blogue (bloque inferior)

Falla de desgarre: Las fallas de desgarre, se
originan también por compresion o acortamiento.
¥ desplazamiento de los bloques es segin la direc-
cion del plano de falla, y se habla de fallas dextras
o sinistras en funcién del senfido de desplaza-
miento de los bloques.

CENTRO DE INTERPRETACION
DE GEOLOGIA-ESPELEOLOGIA

C/ Estribo, 1
44700 Montalban (Teruel)
Tel.: 978 750 452 - 660 003 329

Abierto: 01/07 al 15/09 todos los dias
Del 15 al 30 septiembre sdbados y domingos.
Horario: de 11 a13hyde 17a 19 h.

Sabias que..

¥l descubrimiento de las pinturas del abrigo de la Higuera o del Cabezo del
Tio Martin, el 22 de mayo de 1994, en Blcaine, fue el acicate para la organizacion
de un Parque Cultural de Arte Rupestre en tormo al tramo medio del Rio Martin. Se
comenzo a dar forma a la idea el 3 de junio de 1994 con mofivo de una visita de com-
probacion de las pinturas por parte del profesor B. ntonio Beltrin.

Un equipo de trabgjo, coordinado por J. Royo Lasarte y B.#Alquézar Carbonell,
preparé un dossier-anfeproyecto en el que participaron un nutrido grupo de especialis-
tas en diferentes materias (arquedlogos, bislogos, paleontdlogos, agentes forestales,
naturalistas..) que realizaban su labor investigadora en la zona.

Picho anteproyecto precedido por un informe preliminar de Antonio Beltran
en el que se subrayaban deferminados aspectos de la cuestion, fue enfregado en el
Gobierno de Bragon a modo de solicitud el 26 de julio de 1994

Cauce 7



El Parque Cultural del Rio
Martin y el Gobierno de Aragén, con
la colaboracion econdémica de las
Comarcas de Cuencas Mineras,
Andorra-Sierra de Arcos y Bajo
Martin, y la Asociacion para el
Desarrollo Integral del Bajo Martin,
Andorra-Sierra de Arcos entidad
gestora del programa Leader en la
zona, ha publicado recientemente un
espléndido trabajo tratando de intro-
ducir la flora del Parque Cultural del
Rio Martin.

Sin duda que en este trabajo
coordinado por Olga Estrada, Juan
Carlos Gordillo y Belén Alquézar,
faltan muchas especies que por razo-
nes de la gran variedad y riqueza de
especies, espacio disponible en la
publicacion y tiempo material para
estudiarlas, hemos tenido que reali-
zar una seleccion previa y relegar a
un segundo plano muchas especies
de flora que tal vez tengan su prota-
gonismo en una segunda publica-
ciéon. Como introduccion a esta
riqueza patrimonial, los especialistas
en Paleobotanica de la Universidad
de Zaragoza, Cristobal Rubio, Luis
Miguel Sender y Uxue Villanueva,
realizan un estudio sobre las plantas
a lo largo del tiempo en el Parque
Cultural. También ha colaborado
Teresa Gamarra realizando una des-
cripcion del hornal reconstruido a
través del Parque Cultural en el
Centro de Flora de Torre de las
Arcas.

La publicacién, a modo de
guia fotografica -cuenta también
como un cuadernillo de campo-,
reune abundantes fotografias, descri-
biendo la familia, género y especie
(nombre cientifico), el nombre o
nombres populares por los que se

Cauce 8
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conoce la planta en esta zona, lugar
de localizacion en el Parque cuando
se trata de una especie no generali-

zada, descripcion de sus caracteristi-
cas botanicas, habitat, usos tradicio-
nales y curiosidades.



Revistas Cauce qu(icad'as

N°3

Para solicitar nimeros atrasados
pongase en contacto con nostoros
a través del teléfono

978 817 042

0 por correo electronico
cauce@parqueriomartin.com
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REPORTAJE: Nuevas aportaciones al estudio de las pinturas
rupestres del abrige de la Higuera en Alcaine y de los Chaparros

en Albalate del Arzoibspo.

Cauce. p.p. 10-23

.- El abrigo de la Higuera o del Cabezo del Tio Martin

en el Barranco de Estercuel.

Alcaine, Teruel.

J.ROYO LASARTE y F. GALVE JUAN.

Introduccion

El abrigo de
la Higuera o del
Cabezo del Tio
Martin en el Barranco
de Estercuel de
Alcaine (Teruel), fue
publicado en un
"avance de estudio"
en 1994 dentro de la
coleccién "Guias de
Aragén, 19" del
Gobierno de Aragén,
por Antonio Beltrdn y
José Royo.

Dicho "avance de
estudio” cuyo objeti-
vo era dar a conocer
el abrigo a la espera
de su estudio exhaus-

tivo, dejando pen-
dientela actualizacion de ese primer calco y profundizar,
si cabe, en el estudio publicado.

En 2005 con motivo de la publicacién del
Corpus de Arte Rupestre del Parque Cultural del Rio
Martin, y en base a la digitalizacién de las fotografias
realizadas en su dia y su tratamiento informético -que
nos ha permitido resaltar el contraste, realzar distintas
tonalidades de los pigmentos, rectificar valores de satu-
racion, brillo y tono...-, se realizé una actualizacién del
calco, modificando sobre el primer calco algunos aspec-
tos, cuyo resultado es el que ahora publicamos, basan-
donos en las citadas fotograffas y tomando como guia
los antiguos calcos de trabajo también digitalizados.

De esta forma y con el tratamiento de las imé-
genes digitalizadas que la tecnologia actual nos permite,
pudimos resaltar mucho mads la imagen sobre el soporte
rocoso, destacando, en el caso que nos ocupa, unos pig-
mentos no s6lo muy desvaidos sino también muy afecta-
dos por una importante capa de calcita que apenas per-
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Distribucion de las figuras pintadas en el Abrigo de
la Higuera o del cabezo del Tio Martin. Alcaine.

mite la visualizacién natural de las pinturas, por eso este
abrigo no se incluye dentro de los abrigos visitables por
el gran piblico. De ahi la importancia de contar con las
imégenes antiguas (fotografias en papel y diapositivas)
tomadas durante los trabajos de proteccién del abrigo y
del "avance de estudio" realizado en 1994.

Por diversas razones en el corpus citado no
aparecio este calco de 2005 -que ahora publicamos-,
ni siquiera el que publicamos en el "avance de estu-
dio" en 1994, sino un calco/borrador en desuso que
se filtr6 en la carpeta informatica que facilitamos
para su publicacién, cometiendo un error -que aun-
que lo achacamos a problemas informadticos, asumi-
mos como propio-, y que ahora tratamos de solventar
con esta nueva publicacion, corrigiendo también
algunos datos y observaciones preliminares y provi-
sionales.



Historia del Abrigo:
Situacion y denominacion

Las pinturas rupestres del abrigo fueron descu-
biertas el 22 de mayo de 1994 por José Royo. El 3 de
junio del mismo afio el profesor Antonio Beltran realiz6
una visita de comprobacién y al dia siguiente se remitié
un informe provisional al Gobierno de Aragoén solicitan-
do también la oportuna autorizacién para su estudio que
fue concedida el 9 de junio. El abrigo era conocido por
los pastores de la zona, aunque nunca se habian detecta-
do pinturas rupestres, puesto que como ya hemos indi-
cado la costra calcitica que las afecta impide que se
visualicen sino se estd muy cerca del soporte rocoso
donde se encuentran, y adn asi no sin ciertas dificulta-
des.

Paralelamente al inicio de los estudios se reali-
zaron las gestiones para su inmediata proteccién y cierre
del abrigo. El 27 de junio se tomaron, por técnicos del
Gobierno de Aragén, medidas para instalar una valla y
redactar un proyecto de cerramiento. Bajo la direccién
del arquitecto de la D.G.A. Fernando Lopez Rabena se
iniciaron los trabajos correspondientes. El cierre de pro-
teccién se planted alejando en lo posible la verja del
soporte rocoso donde se hallan las pinturas y asi, ademads
de salvaguardarlas de agresiones desde el exterior con
palos largos o mojaduras del friso lanzando liquidos, se
conseguia eliminar el mal efecto del acotamiento del
espacio.

Por tal motivo, y siguiendo las orientaciones
que marcé el profesor A. Beltrdn y el arquitecto F.
Lépez, se realizé un murete de mamposteria alejado a
mds de 4,50 metros de las pinturas. En un principio, este
murete se planted de escasa altura, pero la pendiente del
cabezo obligé a que la cimentacidn a base de piedras y
cemento alcanzase el metro en buena parte del trazado y
superase el medio metro en las zonas de menor altura,
consiguiendo nivelar la superficie y levantar sobre
cimentacién un murete de 14,50 metros de longitud,
0,50 metros de ancho y medio metro de alto, sobre el
que se instal6 una verja de hierro que pintada de gris es
escasamente visible desde los alrededores, quedando
integrada en el paisaje. Las piedras se recogieron de la
zona, la verja fue realizada a base de tramadas indepen-
dientes de 2 metros de largo por 2 metros de altura ade-
mds de 0,50 m. de perfil en "bayoneta" hacia fuera, que
facilitaban su transporte hasta el abrigo y que se unian
en el momento de la instalacién, encarcelando los dife-
rentes tramos de verja al murete, y unidos entre si a base
de una serie de tornillos remachados, quedando de esta
forma toda la verja de una pieza. El cerramiento fue ter-
minado el 19 de agosto y se publicé el 18 de octubre de
1994, una vez se hubo garantizado la proteccion fisica
del abrigo pintado.

Trabajos de realizacion del murete de mamposteria
e instalacion de la reja de proteccion en 1994.

El abrigo con pinturas parietales fue denomina-
do a propuesta del profesor Beltrdn como abrigo de la
Higuera por uno de estos drboles, silvestre, que surge
con fuerza del fondo de su pared a unos 2,95 metros de
altura, cayendo sus ramas hasta el suelo. También se le
dio la denominacién del cabezo en cuya cinglera rocosa,
a unos 768 m. de altura sobre el nivel del mar, se locali-
za el abrigo del "cabezo del tio Martin". Las gentes del
lugar también denominan a la Solana como del Mas de

Juan Dobén o de Obon.

El cabezo del Tio Martin se alza en la margen
derecha del Barranco de Estercuel, aunque en los mapas
de la época constaba el nombre de barranco de Esteruel
o Curto y que achacamos a un error en la transcripcion
del nombre al papel, puesto que este barranco y sus sen-
das y camino carretero de la actualidad eran y es el habi-
tual de comunicacién y en la romerias que se celebran
desde Alcaine hasta el Santuario del Olivar en Estercuel.
Varios manantiales que suministran agua al barranco se
localizan en la zona que ampliamente se le denomina
Tural y son El manantial del Cafiuelo, La Fuente Mayor
y la Fuente de Fadrin que garantizan el agua a este
barranco y que como dicen en el pueblo "la lleva todo el
afio" aun en épocas de fuerte sequia. En 1964 los alcai-
neses cogieron el agua de boca de los manantiales del
Caiiuelo y de la Fuente Mayor, hasta que las miiltiples
averias en las tuberias ya de por si viejas y por su leja-
nia del pueblo, obligd a realizar una captacion de aguas
en 1995 en los manantiales de las Fuentes del cabezo de
Benicozar, mucho més cerca y accesibles. También cer-
cano a este abrigo, a poco mds de media hora de marcha,
se localiza otro manantial, el de Fuente Caroz que brota
del interior de una cavidad, y que todavia conserva
muros de piedra seca de sustentacion de la béveda roco-
sa en ambos lados de ésta. Asociados al manantial se
localizan una serie de pajares y eras abandonadas en la
cabecera del barranco del Regatillo, nombre que recibe
por el regacho de agua que tiene origen en el manantial
y que en otro tiempo regaba incluyo algunos pequenos
abancalamientos localizados en el barranco.
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Sin duda alguna que esta rique-
za de manantiales en los alrededores fue
uno de los estimulos para la seleccién
del lugar por los pintores prehistdricos,
cuyo abrigo se localiza a unos 100 m.
aproximadamente del cauce del barran-
co y resulta un excelente punto de atala-
ya y vigilancia de todo el barranco en
relacion a la caza, domindndose desde
lo alto del cabezo un extenso territorio,
desarbolado, semiestepario y abrupto,
pero hay que pensar que pudiese ser mas
boscoso en los tiempos del epipaleoliti-
co al neolitico, hasta que la agricultura y
la incidencia de ésta sobre los bosques -
consumo de madera tanto por su poder
calorifico, como para la construccién o
para ganar terreno de cara a su cultivo y
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la regularizacién de éstos por el arado-,
dieran lugar a la fuerte antropizacion del
paisaje actual.

Conservacion:

El abrigo estd formado dos cavidades. En la
cavidad de la derecha (Num 1 en la fotografia), desde el
punto de vista del observador y que es de menor tama-
fo, no hemos observado pinturas. La cavidad de la

Cavidades del Abrigo de la Higuera o del cabezo del
Tio Martin en el barranco de Estercuel. Alcaine.
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Topografia del abrigo de la Higuera. El corte A-B
corresponde a la cavidad donde se localizan las pinturas.

izquierda (Num 2 en la fotografia) se divide a su vez en
dos senos, el de la izquierda -desde el punto de vista del
observador-, es mds grande y profundo y contiene una
oquedad ennegrecida a 2 metros de altura por el humo
encendido por los pastores que debieron usar este abri-
go como refugio ante las tormentas y el mal tiempo. No
apreciamos pinturas y por su altura no creemos tampoco
que las hubiese. Las pinturas se localizan en el seno de
la derecha -desde el punto de vista del observador-.




G A i s

Las pinturas del abrigo de la Higuera estédn afec-
tada por una capa de carbonato de calcio que dificulta
bastante la neta visibilidad de las figuras, aunque como
ya reflejamos en el avance de estudio, estd pelicula de
calcita se debié formar naturalmente y no puede atri-
buirse, como en otros covachas ha ocurrido, a la moja-
dura posterior artificial para hacerla transparente y las
pinturas visibles. Como ya se indic6, estas pinturas lle-
garon hasta nosotros sin la menor alteracién producida
por causas antrépicas. Resefiar la existencia de una
potente raiz de romero que surgia de la pared y que ame-
nazaba con la posibilidad de hacer saltar parte de la zona
pintada. Reflejamos en el calco el lugar exacto donde
estaba y que todavia se observa por dénde se rompid y
se desprendi6. Destacar un intenso ahumado en una
oquedad en la pare superior de la zona izquierda del
abrigo. También indicar que en la parte central ha salta-
do de antiguo una importante parte de la pared que afec-
ta al grupo de figuras 3 e incluso al resto, por lo que si
podriamos aventurar que en esta zona existiesen pintu-
ras. Llamar la atencidn sobre la delicada superficie de la
roca, fragil, irregular, con abundantes agrietamientos, y
con muchos desescamados o desconchados, en algunos
casos afectando a las pinturas, destacando la parte supe-
rior del cuerpo de la figura nimero 1 o las patas traseras
del ciervo (grupo 3), asi como los restos de pigmento
que marcamos con las letras "g" y "h" que aparecen en
la parte baja de este grupo. Existe una ligera visera roco-
sa en la parte superior, escasamente saliente, que apenas
protege las pinturas debido a la poca profundidad del
abrigo, lo que no permite evitar la accién erosiva del
viento cargado con particulas de tierra, la deposicién de
polvo sobre las pinturas e incluso que estas puedan
mojarse, en ciertos casos, por agua de lluvia.

Figuras
1. Felino, posiblemente lince.

La figura se halla a 1,75 m. de altura y a 3,50 m.
del extremo derecho de la cavidad en su parte mas
saliente desde el punto de vista del observador, y a 2,10
m. de profundidad del corte de la visera rocosa. En el
avance de estudio publicado en 1994 comenzabamos la

Fotografia de la Fig. 1(Fot. izquierda) y detalle del trazo, a modo de venablo clavado, que parte del vientre (Fot. derecha).

descripcién como de "extrafio animal de 9 cm. de longi-
tud desde la cabeza al arranque e la curva de las patas
traseras y 6 cm. de altura mdxima de los extremos de las
patas delanteras al remate de la cabeza". Debemos afia-
dir que las patas traseras son algo mads largas, algo que
no reflejamos en el calco inicial y que ahora, al saturar
el contraste en las fotografias, detectamos pintura muy
desvaida que prolonga las gruesas extremidades poste-
riores. Asimismo debemos reflejar otro aspecto impor-
tante que también paso desapercibido, se trata de un
trazo vertical que parte del vientre del supuesto animal y
que podriamos identificar con un venablo clavado, aun-
que no acertamos a identificar emplumadura alguna. El
trazo, en lo que se aprecia, tiene 2,3 cm. de largo.

En la descripcién de 1994 también ddbamos la
posibilidad, aunque ya no lo crefamos, de que podia tra-
tarse de un raro antropomorfo de gruesas piernas y bra-
zos delgados, extraia cabeza y la cintura, méds que el
cuerpo, estilizada. Seguimos pensando que la cabeza
conviene mejor a un animal, deciamos que podria resul-
tar temerario definir como cuernecitos u orejas dos
salientes que se aprecian en la parte superior, aunque
tampoco puede descartase que sean las dos pequefias
orejas y el animal este vuelto hacia atrds, mirando en
direccion al grupo de figuras 3, aunque caminaria hacia
la izquierda en direccién a la gran oquedad ennegrecida
y ahumada.

Otro aspecto a resefiar es que las dos gruesas
patas traseras contrastan con las patas delanteras, mucho
mas finas, y que junto al pecho mds grueso y la cintura
mas estilizada, confieren a la figura cierta elegancia y
elasticidad, de ahi la comparacién con un posible antro-
pomorfo, aunque nos inclinamos por un felino, cabeza
redondeada y maciza, y dadas sus gruesas patas traseras
y la ausencia de cola o en su caso, una pequefia cola, nos
llevaria a identificarlo con un lince -la pequefia cola de
este animal oscila entre los 12 y 16 cm.-, mejor que con
un gato montés. Ademads el hecho de las orejas puntia-
gudas puede ser el efecto de tratar de representar los
penachos de pelos gruesos que sobresalen de las puntas
de las orejas de este animal.
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ABRIGO DE LA HIGUERA O DEL CABEZO DEL TiO MARTIN.
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Segiin A. Beltrin Martinez, J. Royo Lasarte y F. Galve Juan
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Segiin A. Beltrin Martinez. J. Royo Lasarte. y F. Galve Juan.
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Calco imagen superior: Figura 1: Felino,
posiblemente lince.

Calco imagen izquierda: Figura 2: Mancha
roja indefinida en el interior de una oquedad.

Calco imagen derecha (Pdgina siguiente):
Figura 3: Ciervo superpuesto a un gran signo
arborescente con varias figuras humanas aso-

ciadas.

Figuras 4y 5: Mujer desnuda y embarazada
y figura antropomdrfica estilizada.

Figuras 6 y 7: Figura roja y negra indefini-
das.

Figura 8: Trazo angular y dos pequerios tra-
zos paralelos.




ABRIGO DE LA HIGUERA O DEL CABEZO DEL TiO MARTIN.
Alcaine, 2005
Segin A. Beltrin Martinez, 1. Royo Lasarte y F. Galve Juan
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2. Mancha roja indefinida en el interior de una
oquedad.

La mancha se localiza a 2 m. de altura, a 2,40 m.
del extremo derecho de la cavidad en su parte mas salien-
te desde el punto de vista del observador y a 1,60 m. de
profundidad del corte de la visera rocosa.

Nada que afiadir a la descripcion del 94 "irregular
(...) que no permite definir ninguna figura ni siquiera
lineas dominantes o temas abstractos. Aislada, grande,
separada de las representaciones figuradas, en el mismo
7 P : color e indefinida. Se sitiia dentro de una oquedad de
Fotografia de la figura 2. Mancha roja indefinida. forma aproximada a un évalo (...)".

0

3. Ciervo superpues-
to a un gran signo arbores-
cente con varias figuras
humanas asociadas.

Este grupo de figuras
se localiza a 1,75 m. de altura
tomando como referencia las
patas delanteras del ciervo, a
2 m. del extremo derecho de
la cavidad en su parte mads
saliente desde el punto de
vista del observador y a 1,35
m. de profundidad del corte
de la visera rocosa. En este
grupo de figuras es doénde
mds cambios hemos detecta-
do en base al tratamiento
fotografico. La descripcion
del 94 dice asi:

"Esta compleja figu-
ra se compone de un gran
ciervo de 15 cm., de largo y
18 cm., de altura desde el
remate de la pata delantera
hasta el extremo de las astas
andando pausadamente
hacia la izquierda, direccién
en la que mira. El animal se
combina con una serie de
figuras indudablemente rela-
cionadas con él e integradas
en una compleja y extraordi-
naria escena, tnica hasta
ahora en el arte levantino.

Fotografia de la figura 3:
Ciervo superpuesto a un gran
signo arborescente con varias
figuras humanas asociadas.
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Tales figuras complementarias serian:

a). Hombrecillo situado inmediatamente debajo
de la pata delantera del ciervo, aunque levemente sepa-
rado de ella si bien parece que este efecto puede ser pro-
ducido por haber saltado una parte de la pintura.

b). Especie de tronco con ramificaciones, infra-
puesto a la figura del animal, a la que rebasa por la
parte inferior del vientre y por la superior del lomo.

¢) Hombrecillo semejante al a) en cuanto a esti-
lo, pero emanando de una de las ramificaciones del
tronco b)

d) Remante del "tronco" en forma de una figuri-
lla humana estilizada.

e) Oquedad oval, pintada en los bordes interio-
res y con lineas sensiblemente paralelas en el interior,
levemente arqueadas para dejar espacio para un signo
que repite la cabeza de la figura d).

f) Segunda oquedad, oval, mds pequeiia que la
e) sobre la que estd situada, también pintada y con una
diminuta figurilla filiforme, esquemdtica, en el centro,
ademds de otras cuatro menos definidas y contornos
desvaidos que denuncian la acumulacion de figurillas
humanas en este espacio. (...)"

cia de un desconchado. Un poquito mas a la izquierda de
estos trazos, detectamos otro pequefio que ya estaria afec-
tado por el gran desconchado central del abrigo.

h) Posible caprido. Bajo los cuartos traseros del
ciervo detectamos en pigmento rojo muy desvaido dos
trazos verticales que podrian ser dos cuernos y la pro-
longacién del cuerpo, destacando algo mads el color en el
lomo, estando el resto de la pintura muy desvaida. No
apreciamos las patas ni la cabeza, de ahi lo aventurado
de esta suposicién aunque nos parece clara la existencia
de una figura, afectada sin duda por la capa de calcita y
los agrietamientos, pequefios desconchados y el gran
desconchado central del abrigo que quedaria a su
izquierda, de ahi que en su dia nos pasase desapercibida
aunque en nuestras anotaciones de campo si lo ddbamos
como posibles restos de pigmento.

Por otro lado tras observar detenidamente las
dos oquedades e) y f), la oquedad inferior ) mas pro-
funda, y oscurecida al tener una mayor capa de pigmen-
to especialmente en los bordes interiores como ya se
describe en el 94, observamos unos trazos mas marcados
que terminan en dos apéndices (y no en tres como la
cabeza de la figura d). Muy calcitadas, filiformes, y en el
extremo izquierdo de la oquedad f) se siguen apreciando
las figuritas descritas en el 94, que parecen adoptar cier-
tos caracteres antropomorficos, hasta un méaximo de
cinco. Esta parte del calco también ha sido retocada uni-
formizando ciertos trazos en relacién al pigmento de
alrededor.

tonalidades de los pigmentos, rectificando valores de saturacion, brillo y tono, en un intento de destacar mucho mds la imagen
sobre el soporte rocoso para comprobar e identificar el trazo de los pigmentos muy desvaidos y de dificil apreciacion dentro
de la oquedad.

Afiadir a la descripcién lo siguiente:

g) Trazos verticales. Detectamos a la izquierda de
la figurilla a) dos trazos verticales que no descartamos que
pudiesen pertenecer a dos piernas de otra figurilla humana
que se corresponderia en tamafio y altura con la figurilla a),
cuyo cuerpo podria haber desaparecido como consecuen-

Mantener la observacion realizada en el 94 en
referencia a que el color de todas las figuras es el
mismo, aunque contrastan los diferentes 'estilos"
que evidentemente damos como sincronicos en esta
representacion y que no lo hariamos si los encontra-
semos por separado.
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Tratamiento informdtico de la imagen resaltando el
contraste y realzando distintas tonalidades de los pigmentos,
rectificando valores de saturacion, brillo y tono, en un inten-
to de destacar mucho mds la imagen sobre el soporte rocoso
para comprobar e identificar los pigmentos muy desvaidos y
que mantenemos que fueron sincronicos, pintados al uniso-
no, aunque no descartamos que el tronco b) fuese pintado
inmediatamente antes que el ciervo, basdndonos vinicamente
en la subjetiva observacion del sentido del trazo del pigmen-
to del gran ciervo.

Asi el ciervo se corresponde con un naturalismo
"cldsico" del arte levantino mas antiguo. Presentdndose
el animal perfilado con un "modelado" regular, que llena
de pintura la cabeza, el cuello, el arranque del pecho y
los cuartos traseros y dejando el resto del cuerpo sin pin-
tura, "vaciado". Las figurillas humanas a) y ¢) son semi-
naturalistas, con el cuerpo trapezoidal y estilizada cintu-
ra. La figura humana d) que remata el tronco del que
parece emanar, con caracteres mas esquematicos, acaba
en una cabeza triangular con triple emanacion, parecien-
do querer bifurcarse el picacho del extremo derecho
desde el punto de vista del observador. Por dltimo el
grupo de figurillas filiformes (f), diminutas que supues-
tamente identificamos como humanas entrarian dentro
de pautas esquematicas. Anadir los ya descritos trazos g)
y la figura h) que arriesgadamente identificariamos con
un caprido naturalista.

Aunque en su dia planteamos que la figura b)
del tronco estuvise probablemente infrapuesta al gran
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ciervo, se basa en una simple apreciacion al ser pintadas
supuestamente una detrds de otra pero al unisono, pues-
to que mantenemos que las figuras de este grupo 3, todas
ellas son sincrénicas, del mismo color, misma patina y
misma degradacién.

Obviamos profundizar més en las descripciones
de las figuras para lo cual nos remitimos a la publicacién
del 94.

4 y 5. Mujer desnuda y embarazada y figura
antropomorfica en “S”.

Estas dos figuras se localizan a 1,50 m de altura
la parte inferior de la figura nim 5., a 1,70 m. del extre-
mo derecho de la cavidad en su parte mds saliente desde
el punto de vista del observador y a 1,25 m. de profun-
didad del corte de la visera rocosa.

Son las figuras que se sitdan mas a la derecha
del conjunto del abrigo. Nada que afiadir a la descripcion
de las figuras, salvo que podrian formar ambas un con-
junto cuya representaciéon podriamos relacionar con el
proceso del parto. Mujer con el vientre desplomado
(ndm. 4), indicando la prefiez y la proximidad del parto,

Figuras 4 y 5, de mujer desnuda y supuestamente
embarazada y figura antropomorfica estilizada en “S”.




con el pecho largo, fldcido y caido -implantado muy bajo
respecto a la posicién tedrica natural-, con un extrafio
brazo terminado en dos gruesas -en comparacion con el
trazo del brazo-, ramificaciones que cabria identificar
con un posible objeto ritual, y piernas, aunque no muy
nitidas, parecen estar totalmente abiertas. Mide 9,3 cm.
desde la cabeza hasta el arranque de las piernas.

Immediatemente por debajo de las pienas de la
figura anterior, encontramos la figura humana estilizada
(nim 5) en forma de S, de cabeza puntiaguda, algo
deformada -pegada a uno de sus brazos y tocando las
piernas de la figura superior nim. 4-, estirindose for-
zando los brazos hacia adelante y con las dos piernas
todavia dobladas en dngulo, tal vez abandonando la posi-
cion fetal. Mide 5 cm. de altura.

6 y 7. Figura roja (nim. 6) y figura negra (ndm.
7) indefinidas.

Estas manchas se sitian a 1,30 m. de altura, a
1,70 m. del extremo derecho de la cavidad en su parte
mads saliente desde el punto de vista del observador y a
una profundidad de 0,96 m. del corte de la visera roco-
sa. Dos manchas de pigmento, més que figuras, indefini-
das, una en rojo y otra en negro que seria la tinica de este
color en todo el abrigo. Muy arriesgado dotar de carac-
teres antropomorficos a la figura 6. Ambas en mal esta-
do de conservacién y afectadas por numerosos agrieta-
mientos de la superficie rocosa.

Vista del barranco de Estercuel desde el abrigo.

8. Trazo angular.

Este trazo se sitda a 1,55 m. de altura, a 1,90 m.
del extremo derecho de la cavidad en su parte mas
saliente desde el punto de vista del observador y a una
profundidad de 1,25 m. del corte de la visera rocosa.

Observado en esta revision, podria formar parte
de una figura desaparecida, puesto que por si solo no
acertamos a definir nada, salvo un trazo arqueado a la
izquierda de apenas 1 cm. que desde su parte inferior se
prolonga 2 cm. horizontalmente hacia la derecha con
perdidas de pintura rompiendo la supuesta continuidad.
Por debajo de este trazo, a unos 3.5 cm. se aprecian dos
pequefiisimos trazos paralelos. Se encuentran muy cerca
del gran desconchado y afectado ya parcialmente por
agrietamientos de la superficie.
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Il.- El abrigo de los Chaparros. Albalate del Arzobispo.

J. ROYO LASARTE

Introduccion

Los trabajos de sustitucién del
cerramiento de proteccién del abrigo
con pinturas rupestres de los
Chaparros en Albalate del Arzobispo,
se llevaron a cabo en 2008, segtin
documento técnico redactado por el
arquedlogo del Servicio de Proteccion
y Prevencion del Patrimonio Cultural
del Gobierno de Aragén D. José
Ignacio Royo Guillén. El planteamien-
to del cerramiento queda reflejado en
la topografia de José Royo y Juan .
Carlos Gordillo, donde se reflejan la e
planta con las medidas y la inclinacién
del murete de mamposteria donde ins-
talar el vallado.En lineas discontinuas

TOPO: J.Royo
J.C. Gordillo

E.C.E

— ABRIGO DE LOS CHAPARROS —

PROVINCIA : TERUEL
MUNICIPIO : ALBALATE DEL ARZOBISPO
LUGAR: LOS CHAPARROS

21-6-2008

se refleja el trazado del vallado a
ampliar para incluir dentro del cerramiento de protec-
cion unas figuras descubiertas en 1996 y acotar el abri-
go al completo, atendiendo a su forma y dimensiones y
dotarlo de amplitud para evitar el enclaustramiento de
los paneles pintados, evitar que desde fuera puedan
alcanzar las pinturas con palos, arrojar liquidos o pro-
yectiles y permitir por dentro el desenvolvimiento y cir-
culacién cémodos de los visitantes.

El sistema planteado de cerramiento es respe-
tuoso con el entorno, utilizando y combinando materia-
les que han quedado integrados en el entorno natural del
abrigo. Por ello se ha sustituido la malla de acero que
habia instalada -que en otro tiempo cumpli6 la urgencia
de su cometido de proteger en el menor tiempo posible
el abrigo pintado-, por un vallado mds duradero y resis-
tente frente a la accién de los animales como a las accio-
nes antropicas descontroladas o destructoras. El tipo de
malla instalada es de tipo Hércules sellada en color
verde y con una altura minima de 2.50 metros, rematada
con perfil en "bayoneta". Esta malla mas rigida que la
anterior se asenté entre pilares metdlicos empotrados al
murete de mamposteria con cemento tintado que se
adapto6 al relieve del abrigo -ver topografia-.

El descubrimiento de una piedra pinta-
da en los Chaparros

Durante estos trabajos de sustitucion de la valla,
realizacion del murete de mamposteria y ampliacion del
cerramiento de proteccion, llevados a cabo por Antonio
Palos, Guia del Parque Cultural del Rio Martin a finales
de 2008, éste observo una piedra con restos de pigmen-
to -en el extremo izquierdo del abrigo desde el punto de
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Topografia del abrigo de los Chaparros.

vista del observador-, en una zona en la que se concen-
tran numerosos bloques desprendidos de la pared y del
techo de la visera rocosa que protege a las pinturas.

Nuevo vallado en el abrigo de los Chaparros y zona
de bloques caidos -incluida dentro del cerramiento de protec-
cion-, donde se halld la piedra pintada.




Piedra pintada y detalle de la figura.

Tras el soplado del polvo en superficie que la
cubria, se acierta a vislumbrar en el extremo inferior
derecho de la roca la cabeza de un cuadripedo con dos
pequefias orejas, el cuello y el nacimiento de sus dos
patas delanteras, que nos lleva a identificarlo mas bien
con un posible équido que con una cierva, aspecto que
tampoco descartamos. La figura mira y por tanto se diri-
giria hacia la izquierda si la ponemos en relacién con la
orientacion del abrigo pintado donde se hall6. Las medi-
das de la piedra son 22,5 cm. de alto por unos 40 cm. de
ancho y 16 cm. de grosor.

La figura se aprecia muy mal, estd afectada por
una capa de calcita importante y por las deposiciones de
polvo. Asimismo hay un craquelado de la superficie que
ha provocado numerosos desconchados o descamados
de ésta, afectada sin duda por la humedad y la tempera-
tura, al estar sometida a los efectos del agua de lluvia
mds directamente que si hubiese estado en la pared al
amparo de la visera rocosa -aunque la cara de la roca
donde estd la pintura estaba hacia abajo, en contacto
directo con la tierra-, lo que no le eximié de la humedad
que pudiese recoger en la superficie donde se deposito.

Otras pinturas y restos de pigmento
recientemente detectadas

En este abrigo de los Chaparros, como ya avan-
zamos en la publicacién “Los Abrigos prehistéricos de
Albalate del Arzobispo (Teruel)” de 1997, abundan los

restos de pigmento en muy mal estado de conservacion
como zonas confusamente coloreadas afectadas por cos-
tras calciticas, desconchados y que a veces la simple
usura de los pigmentos nos deja figuras muy desvaidas
en unos casos, otras veces afectadas por diversos agen-
tes naturales que presentan figuras muy patinadas.
También hay restos de manchas inidentificables y que
siguiendo las referencias de las notas de campo realiza-
das durante los estudios de este abrigo, parecen en algin
caso observarse ahora algo mejor, al saltar de forma
natural pequeflos fragmentos de la costra de suciedad
que las ocultaba, de ahi que muchos restos de pigmento
no se incluyesen en la numeracion de 1996 -reflejada en
los calcos-, pero si que nos aparecen citados como posi-
bles restos de pigmento en las anotaciones de campo, o
citados como tales en la descripcion de dicha publica-
cion.
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Recientemente, y durante
una de las muchas visitas que el
guia del Parque Cultural del Rio
Martin, Antonio Palos, realiza al
abrigo de los Chaparros, con moti-
vo de la ruta turistico-cultural de los
Estrechos de Albalate, detectd una
serie de figuras pintadas que pasa-
mos a describir.

1.- Signos ramiformes o
arboriformes.

La primera figura se
encuentra en la zona izquierda del
abrigo, donde se concentran al igual
que en el extremo derecho de éste,
las figuras esquemadticas, y que en
la publicacién de diciembre de
1997 describiamos este espacio de
la siguiente manera: "Zona VIII. Estd situada a 1,45 m.
del suelo y a 3,60 m. a la izquierda del sector 2 de la
zona VII. Contiene simplemente trazos geométricos en
dos grupos, tal vez uno sélo, partido, por pérdida de la
superficie primitiva de la roca. Con las figuras también
geométricas de la zona IX, parecen constituir el cierre del
"Santuario" por este extremo (...)"

Los trazos a los que se hace referencia son los
numerados como 104 y 105, trazos verticales rojos,
anchos y paralelos. La figura en cuestion, sin duda pasé
desapercibida durante los estudios y no responde a res-
tos de pigmento que por las razones que luego describi-
remos ahora puedan verse mejor. La figura es esquema-
tica, ramiforme o arboriforme, se localiza a 30 cm. sobre
la figura 104 y a 25 cm. a la derecha (desde el punto de
vista del observador) y mide 12 cm. de alto. Es de color
r0jo Oscuro.

A la izquierda, a 11 cm. de
la figura anterior, y formando pro-
bablemente parte del mismo conjun-
to, se siguen apreciando otros restos
de pigmento, posiblemente de otro
ramiforme con cierta curvatura en
los trazos verticales centrales, de los
que parecen emanar también signos
angulares, aunque se aprecia muy
mal.

2.- Grupo de trazos muy
desviados en dos tonalidades de

10jo.

Este grupo de trazos han
sido detectados en la vertical a 90
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cm. bajo el arquero 79, en la zona VI que describimos
como la central del abrigo "levantino". Se aprecia, no sin
gran dificultad, una figura de dos finos trazos geométri-
cos y angulares que convergen en un punto central, ddn-
donos la apariencia de la silueta de un ave en un color
rojo claro. El trazo angular izquierdo parece superponer-
se a los restos de un pigmento rojo mds oscuro y patina-
do, tal vez la cabeza de un cuadripedo, aunque por lo
desvaido de las pinturas, las concreciones y colada cal-
citica que las afecta de un modo importante y las depo-
siciones de polvo, dificilmente podemos identificarlas.
Se distinguen algunos trazos filiformes mds en color rojo
claro que sin duda forman parte de las del conjunto que
en gran medida aparecen ocultas o no visibles por las
causas indicadas.

Grupo de trazos desvaidos en dos tonalidades de rojo.




3.- Restos de pigmento.

En las anotaciones del cua-
derno de campo ya reflejamos los
restos de pigmento que se aprecian
en esta zona que describimos como
Zona II, que definimos por dos eta-
pas, una levantina y otra semiesque-
matica. No acertamos a definir la
figura, también muy desvaida. Se
localiza -desde el punto de vista del
observador-, a la izquierda, en la
horizontal de la figura del ciervo n°
11, a 1,30 m. de sus cuartos traseros.

4.- Un molde de piedra are-
nisca para la fundicién de hachas de
bronce.

Mis alejados en el tiempo,

pero como una importante aporta-
cién al estudio de este abrigo, debe-
mos citar también el descubrimiento
de un molde bivalvo realizado en
piedra arenisca para la funcién de
hachas de bronce, hallado también
por Antonio Palos en el abrigo de los
Chaparros el 20 de octubre de 2007,
mientras se encontraba realizando
tareas de mantenimiento del sendero
de la ruta de los Estrechos, sendero
que transcurre a los pies de este abri-
go. La pieza, compuesta por dos pie-
dras de arenisca, aparecié en superfi-
cie, junto a un gran bloque que hoy,
tras la sustitucion de la valla de este
abrigo, se ha incluido dentro del
cerramiento. La piedra arenisca,
segun nos describi6 Antonio Palos en
su dia, le llamé la atencién por no ser habitual esta clase
de piedras en la zona. Palos buscaba losas de piedra para
escalonar un ligero desnivel del sendero.Tras poner en
conocimiento del Parque Cultural el hallazgo, se recogi6
de la superficie la pieza, ante el peligro que pudiese desa-
parecer por encontrarse muy cerca del sendero. El 30 de
noviembre fue depositada en el Museo de Teruel en con-
cepto de Dep6sito de la Comunidad Auténoma.

La pieza, como hemos dicho, conserva las dos
partes:

1.La parte superior o tapa de la que parece faltar
un pequeno fragmento tiene unas medidas de 25x12x2,5
cm. y se aprecia el ahumado con la forma difuminada del
molde de la pieza inferior.

2. La pieza inferior es dénde puede observarse el
molde en si, mediante un vaciado de la forma del hacha.
Tiene unas medidas de 25x15x4,5 m.

Antonio Palos indica el lugar donde aparecio el
molde de fundicion en la fotografia superior en la que toda-
via se observa el viejo vallado. En la inferior las dos piezas
en que se compone el molde.

Sin duda que la pieza fue transportada hasta el
abrigo con pinturas rupestres que debi6 ser visitado tam-
bién por las gentes de la Edad del Bronce, dado que en
el abrigo coinciden los dos artes, el levantino y el esque-
matico y estilos muy diferentes que postulan una acusa-
da diferencia cronoldgica, debiendo ser relacionados
como consecuencia de un propdsito tnico de sacraliza-
cién del lugar que duraria desde el Epipaleolitico y
Neolitico hasta la Edad del Bronce. Tampoco se exclu-
yen de este Santuario Prehistérico, asombroso cazadero
configurado por los Estrechos del rio Martin en Albalate,
los trazos pintados con carboncillo y grabados realizados
en este abrigo en €poca histérica y contemporénea.
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Arte rupestre en Aragon.

Analisis quimicos de pigmentos: Algunos resultados

Cauce. p.p. 24-32

Texto: V. Baldellou y R. Alloza.

Fotografias: J. Royo Lasarte.

1.- Introduccion.

Dentro de los sistemas que son utilizados actual-
mente para proceder al analisis quimico de los pigmen-
tos de las pinturas rupestres, los resultados obtenidos
suelen presentar variaciones bastante considerables, las
cuales responden, a su vez, a los distintos métodos pues-
tos en practica para alcanzar un determinado tipo de
objetivo. En nuestro caso, las experiencias adquiridas en
los trabajos de campo y de laboratorio fueron modifi-
cando gradualmente los objetivos iniciales a medida que
avanzabamos en nuestras investigaciones, lo que acarred
el consiguiente cambio en los métodos analiticos con el
fin de adecuarlos a las nuevas necesidades aparecidas.

La bisonez de que haciamos gala -tanto los qui-
micos como los arquedlogos- a la hora de empezar apli-
car esta clase de procedimientos cientificos al estudio
del Arte Rupestre, puede de alguna manera explicar los
comienzos un tanto vacilantes que nos tocaron vivir
cuando nos planteabamos por primera vez qué informa-
ciones queriamos conseguir y cuales eran las técnicas de
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Fig. 1. Paisaje en los Estrechos de Albalate. Parque Cultural del Rio Martin.

analisis mas apropiadas para lograrlos: la verdad es que
hemos tenido que ir rectificando las segundas a la par
que iba evolucionando el contenido que queriamos son-
sacar de las primeras.

En efecto, lo que pretendiamos en un principio
era fijar posibles diferenciaciones entre los respectivos
colorantes empleados en las representaciones levantinas
y esquematicas, idea un poco primitiva que no nos obli-
gaba a ser exhaustivos en la consecucion de las muestras
pictéricas y que solo nos llevaba a recoger una limitada
seleccion de las mismas entre las manifestaciones parie-
tales mas relevantes de cada estilo artistico. Una vez
adoptada esta opcion y una vez puesta en ejercicio sobre
los abruptos terrenos de la cuenca del rio Vero, pronto
nos apercibimos de que los frutos de tales tareas no cum-
plian ni de lejos las expectativas que nos habiamos tra-
zado. Las recetas minerales identificadas no eran lo bas-
tante significativas para establecer disparidades de com-
posicion o para distinguir matices culturales o cronolo-
gicos entre ellas.



2.- El método de analisis.

Afortunadamente, al mismo
tiempo que se entornaban algunas
puertas, se entreabrian otras que nos
permitian abrazar perspectivas mas
ambiciosas, por lo que nos impusi-
mos otros objetivos y buscamos
otros métodos de analisis para
hacerlos efectivos. El que estamos
usando en la actualidad se funda-
menta en la determinacién de la
constitucion elemental de la materia
pictérica mediante espectroscopia
de plasma acoplado y espectrome-
tria de masas, con introduccion de la
muestra por medio de ablacion laser
(LA-ICP/MS).

Aunque lo dicho resulta bastante ininteligible
para el profano -incluido para el arquedlogo que escribe
estas lineas- indicaremos que a través del método en
cuestion se pueden distinguir alrededor de 50 elementos
quimicos, la mayoria de ellos a nivel de traza. Por el
momento, se han analizado Gnicamente pigmentos ela-
borados con ¢xidos de hierro y los resultados nos facul-
tan para conocer lo que seria una especie de "huella dac-
tilar" o ADN del colorante pictérico, gracias a lo cual
podemos particularizarlo, reconocerlo y diferenciarlo
dentro de un mismo panel, dentro de una misma cavidad
0, como se ha dado el caso, incluso dentro de otra dis-
tinta situada a cierta distancia. Por demas, cuando exis-
ten superposiciones de figuras diferentes, la ablacion
laser nos autoriza a realizar un estudio estratigrafico de
las diversas capas de pintura y a discernir cual de ellas
es anterior o posterior a la otra, de manera que nos apor-
ta datos muy importantes que atafien a cuestiones de
cronologia relativa.

Fig.2.- Paisaje en el Parque Cultural del Rio Vero
desde el Tozal de Mallata.

La recogida de muestras se efectud en diferen-
tes estaciones pintadas sitas en los Parques Culturales
del rio Vero (Huesca), del rio Martin (Teruel) y de
Albarracin (Teruel), asi como en la de Valdelcharco del
Agua Amarga, la cual, por causa de la riqueza y varie-
dad de sus manifestaciones rupestres, se ha convertido
en el yacimiento donde se han llevado a cabo las extrac-
ciones de pigmento mas numerosas (75 sobre los vesti-
gios artisticos).

El método que se utiliza para la consecucion de
los fragmentos de pintura parietal consiste en el uso de
un bisturi provisto de una hoja estéril, cuya punta es sus-
tituida cada vez que se procede a un levantamiento. La
operacion corre a cargo de personal especializado en
conservacion y restauracion, ya que las muestras a obte-
ner deben de tener un tamafo inferior a 1 mm. y deben
de ser seleccionadas sobre los puntos que menos riesgos
ofrezcan en cuanto a proteccion y
salvaguarda de la figura a estudiar,
por lo que muchas veces se aprove-
chan fisuras o desconchados pree-
xistentes o se eligen zonas en las
que el estado original de la pintura
minimiza el impacto traumatico del
instrumento. Después de que la
muestra haya sido cuidadosamente
guardada en un recipiente de plasti-
co tipo Eppendorf, se documenta el
lugar concreto en el que se ha pro-
ducido la mintscula incision
mediante la toma de fotografias y la
indicacion del punto exacto sobre el
calco de la representacion artistica.

Fig. 3.- Abrigo del Prado del
Navado en el Rodeno de Albarracin.
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Ya en el laboratorio, las
muestras se colocan sobre una cinta
adhesiva de carbono montada sobre
un soporte metalico y se someten a
diferentes y sucesivos analisis
(SEM-EDX, Raman, LA-ICP/MS,
etc.), lo cual se hace posible merced
a que ninguno de estos procedi-
mientos resulta destructivo para el
vestigio pictorico que estd bajo
observacion. Asi pues, SEM-EDX
puso de manifiesto que los sustratos
rocosos del rio Vero, del rio Martin
y de Valdelcharco eran de naturale-
za caliza, mientras que los de
Albarracin eran de caracter sedi-
mentario, concretamente areniscas
rojas. Por su parte, la espectrometria
Raman nos confirmé que el éxido de hierro del pigmen-
to era hematites, en el que se sefialaron bandas de absor-
cion que deben atribuirse a elementos orgéanicos, aunque
no se pudieron conseguir datos suficientes para estar en
condiciones de asegurar que correspondieran a disol-
ventes o aglutinantes de la sustancia colorante. Todas las
pinturas se veian recubiertas de concreciones de calcita,
de yeso y, en ocasiones, de oxalatos.

La ablacion laser (LA-ICP/MS) tiene la ventaja,
frente a otras técnicas comtinmente empleadas, de que
permite obtener informacion a lo largo del perfil de la
muestra, es decir, sacar una especie de estratigrafia en la
muestra pictorica. Es muy sensible y, al menos en teoria,
podria darnos pistas sobre la procedencia de los minera-
les presentes en la receta. Es también la que nos permi-
te determinar el ADN o la "huella dactilar" del pigmen-
to y detectar y resolver superposiciones de figuras, con
el consiguiente establecimiento de la relacion cronologi-
ca que se produce entre ellas.

3.- La aplicacién arqueolégica.

A pesar de llevar mas de cinco afios dedicados
al estudio de los pigmentos, el tiempo transcurrido desde
que estamos poniendo en practica el método citado es
bastante mas corto, por lo que tendremos que decir que
estamos todavia lejos de disponer de un niimero satis-
factorio de resultados analiticos y, por lo tanto, lejos asi-
mismo de barajar los detalles suficientes para ofrecer
conclusiones definitivas con respecto a ningun yaci-
miento. Por el contrario, las estaciones pintadas que son
objeto de nuestras campanas estan todavia en pleno pro-
ceso de investigacion y buena parte de ellas a la espera
de que llevemos a cabo nuevas recogidas de muestras.
No obstante, creemos que algunas informaciones que ya
hemos podido manejar guardan un notable interés y que
merecen que sean dadas a conocer a despecho de ser
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Fig. 4.- Abigo con pinturas rupestres de Mallata B

en el Parque Cultural del Rio Vero.

conscientes de que las noticias que vayamos a aportar
seran siempre prematuras y estaran sujetas a revision a
la luz de la adquisicion de datos mas recientes.

El Sector del rio Vero

Al ser el primer nucleo de Arte Rupestre en
soportar nuestras correrias, sus covachas y abrigos fue-
ron también los primeros en sugerirnos que quizis no
estabamos demasiado acertados en cuanto a los objeti-
vos que perseguiamos y los primeros en revelarnos cier-
tas pistas que nos llevaron finalmente a plantearnos
otras perspectivas de futuro. Acabaron por persuadirnos
de que lo que hacia falta era examinar concienzudamen-
te cada cavidad y sus manifestaciones parietales en si
mismas y buscar menos las posibilidades de éstas ulti-
mas como meros factores de comparacion o de cotejo.
Era preciso recolectar y analizar de modo exhaustivo en
cada estacion y probar de interrelacionar sus propias
representaciones, sus posibles asociaciones y la compo-
sicion de sus paneles, con el fin de detectar fases o eta-
pas en la factura de los grafismos e intentar sonsacar
conceptos de cronologia relativa en las superposiciones
o de "sincronismo" o "diacronismo" cromaticos entre los
integrantes de una supuesta escena.

Aun con todo, lo hecho tampoco result6 infruc-
tuoso y ya no sélo porque la documentacion conseguida
en el rio Vero iba a ser la que acabaria por impulsarnos
hacia el definitivo cambio de rumbo, sino porque las
informaciones reunidas poseian por si solas un conside-
rable interés. El grupo de covachos pintados del Tozal
de Mallata (BALDELLOU et alii, 1982, 1985 y 1988),
formado por seis cavidades, presenta tres de ellas cuyo
contenido artistico cabe calificar de importante. Mallata
Ay Mallata B, pese a la indole esquematica de sus dise-



fios, muestran, al lado de signos simbdlicos muy tipicos
de dicho estilo rupestre, sendos conjuntos en los que se
mezclan zoomorfos y antropomorfos en actitudes que
parecen poner de manifiesto un cierto aire narrativo y
que les pueden otorgar la consideracién de verdaderas
composiciones escénicas. Por el contrario, Mallata C,
igualmente esquematica, no encierra ni el menor indicio
realista, ni tan siquiera figuras animales y humanas,
excepcion hecha de un unico signo en "phi" que, no sin
fuertes reservas, podria ser identificado como la imagen
de un hombre. En todo caso, seria la excepcion a una
regla en la que preponderan inequivocamente los sim-
bolos y los esquemas lineales (ramiformes, escalerifor-
mes, pectiniformes, puntiformes...). Sin duda, unas
obras con un evidente sentido abstracto que contrastan
en buena medida con las cualidades descriptivas que
exhibian las presuntas escenas de las Mallatas A y B.
Pues bien, gracias a nuestros andlisis hemos podido
conocer que estas dos ultimas fueron pintadas con el
mismo tipo de pigmento, mientras que Mallata C queda
muy bien diferenciada de ambas en lo que respecta a la
composicion de su colorante.

También resulta interesante resefar el caso que
se constato, al otro lado del cauce del Vero, entre las
partidas de Gallinero (BELTRAN, 1972; HAMEAU,
Ph. Y PAINAUD, A., 2006-2008) y de Barfaluy (BAL-
DELLOU et alii, 1993). Ambos conjuntos pictdricos
estan compuestos por cuatro cavidades, pero mientras
que el primero, con esquematismos bastante monocor-
des en todas ellas, vio como sus representaciones fueron
realizadas mediante una misma receta mineral, el segun-
do, con mucha mayor diversidad de disefios esquemati-
cos y con estilos propios y diferentes en cada uno de los

Fig. 5.- Panel con pinturas rupestres en el techo del abrigo
de las Cabras Blancas en el Parque Cultural de Albarracin.

covachos, guarda esta misma diversidad en lo que atafie
a los pigmentos, distintos entre si, pero uniformes den-
tro de cada estacion. Ahora bien, hay una excepcion: en
Barfaluy II, yacimiento muy homogéneo desde el punto
de vista grafico y cromatico, se nos muestra una mancha
aislada e informe que se aleja de la tonica general que
observan las figuras que son convecinas de panel y que,
un tanto sorprendentemente, se alinea con exactitud
milimétrica junto a las manifestaciones artisticas de
Gallinero en cuanto a la constitucion de la pintura. Este
hecho carece por el momento de paralelos y también de
explicacion, pues si bien Gallinero y Barfaluy no se
encuentran demasiado alejadas, el transito entre ellas no
se hace facil por estar separadas por los enérgicos corta-
dos calcareos del tramo final del barranco de la Choca.

El Sector de Albarracin

Fue el segundo nucleo de Arte Rupestre arago-
nés objeto de extraccion de muestras y de estudio de pig-
mentos y, pese a los posteriores cambios de orientacion
de nuestras pesquisas y a la necesidad inexcusable de
proceder a nuevas recogidas y a nuevos andlisis, no ha
dejado de proporcionar datos importantes.

En primer término, sus exclusivas pinturas blan-
cas, estandarte identitario del rodeno de Albarracin por
causa de su excepcionalidad y de la espectacularidad de
sus figuras, las primeras que revelaron la existencia del
Arte Levantino al ser descubiertos los abrigos del Prado
del Navazo y de la Cocinilla del Obispo (PINON, 1982),
no fueron nunca pintadas, tal y como se habia supuesto
desde siempre, con caolin, sino que se ejecutaron utili-
zando como colorante el sulfato de bario.

Asimismo, las también albas pinturas del abrigo
de las Cabras Blancas

(COLLADO et alii,
1992) apoyaban su sulfa-
to de bario sobre una pre-
paracion  previa del
soporte pétreo a base de
cenizas, el cual servia
para ennegrecer el tono
rojizo de la roca arenisca.
No fue un ahumamiento
paulatino y casual del
techo de la cueva, sino
una accién premeditada
efectuada con el fin de
incrementar el contraste
entre las figuraciones
rupestres y el fondo
parietal sobre el que fue-
ron plasmadas (Fig.5).
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En el abrigo del Barranco de las Olivanas
(PINON, 1982) pueden tal vez vislumbrarse los nuevos
planteamientos que nos guian, aunque siempre de una
forma parcial y a la espera de que los andlisis de las
muestras se vean completadas en su totalidad.

Podemos adelantar que se han detectado dos cla-
ses de pigmento totalmente distintas, por lo que pode-
mos suponer que estamos ante dos fases cromaticas bien
diferenciadas, aunque no disponemos de informacion
sobre las disparidades cronoldgicas existentes entre
ellas.

No obstante, si que nos es posible afirmar que el
arquero y el cérvido que se enfrentan en la parte superior
izquierda del panel y que en ocasiones se ha pensado que
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Fig. 5. Fotografia
superior. Grupo de figuras
del dangulo inferior dere-
cho del panel pintado del
abrigo del Barranco de las
Olivanas en el Parque
Cultural de Albarracin.
Destacar el arquero y la
presa objeto de los anali-
sis y comentario sobre el
sincronismo de éstas y de
la asociacion consciente e
intencionada del antropo-
morfo con el zoomorfo.

Figuras 6 y 7.
Fotografias izquierda ver-
ticales. Detalles de la
presa que yace inanimada
v del cazador que camina
hacia ella.

constituian una escena, no fueron pintadas con el mismo
color; por lo tanto, en la eventualidad de que fuera real-
mente una composicion, ésta tendria un caracter diacro-
nico, seria una agrupacion de figuras no contemporénea,
aunque tampoco estamos en condiciones de medir el
lapso de tiempo que rompe dicha contemporaneidad
(siglos, afios, dias u horas).

El sincronismo, en cambio, parece patente en
el angulo inferior derecho del mismo panel, entre las
imagenes del cazador que camina y de la presa que
yace inanimada; ambas nos ofrecen el mismo tipo de
pigmento y nos permiten pensar en una total simulta-
neidad y hablar, en consecuencia, de una asociacion
consciente e intencionada del antropomorfo con el
zoomorfo (Figs.5, 6 y 7).



Valdelcharco del Agua Amarga
es, nuestra opinion, el yacimiento
levantino mas importante de
Aragoén, con un extraordinario fron-
tal de siete metros de longitud en el
que coexisten una gran cantidad de
representaciones naturalistas, de
muy diversa indole y de variada
magnitud. Es por ello que se ha con-
vertido en el primer lugar donde
hemos pensado aplicar nuestros lti-
mos métodos de trabajo, procedien-
do a una obtencion de muestras casi
integral cuyo examen en laboratorio
nos faculte relacionar las figuras
entre si y sonsacar los datos perti-
nentes para inspeccionar las super-
posiciones y reconocer las escenas
sincronicas. Por desgracia, a la hora

FLES

de redactar este articulo todavia no
disponemos del resultado de los
analisis correspondientes a la segun-
da campaiia de extracciones, pero,
incluso asi, pensamos que no esta
permitido adelantar algunas conclu-
siones provisionales.

Por lo que sabemos ahora, en la
cavidad que nos ocupa se utilizaron
tres tipos basicos de pigmento,
resultando dos de ellos bastante
parecidos entre si y claramente dife-
renciados del restante. Dadas las
semejanzas en la receta pictorica de

una carga a la espalda.

Fig. 9.- Fotografia inferior. Abrigo de Val del Charco del Agua Amarga en
Alcariiz. A la derecha de la fotografia ciervo en actitud de pacer.

El Sector del Guadalope. Valdelcharco

Tal vez no sea del todo correcto incluir el encla-
ve de Valdelcharco del Agua Amarga (BELTRAN et
alii, 2002) en el niicleo del Guadalope, ya que, a pesar de
ubicarse en el valle de dicho rio, mantiene una mayor
proximidad geografica con respecto al grupo de abrigos
del Matarrafia que con los que constituyen el foco medu-
lar del sector de referencia. Sin embargo, como no pode-
mos descartar la aparicion de nuevas estaciones pintadas
que acaben vinculando Valdelcharco con las manifesta-
ciones artisticas situadas aguas arriba, hemos preferido
englobarlo en la cuenca fluvial a la que realmente perte-
nece, aun reconociendo su evidente alejamiento del
grupo meridional de pinturas.

Fig. 8.- Fotografia superior. Abrigo de Val del Charco del Agua Amarga en
Alcaniz. Alineamiento de arqueros en el centro de la cavidad. El ultimo pare portar

los dos tipo citados como similares
y dado que algunas composiciones
que parecen unitarias han sido reali-
zadas usando indistintamente ambas
variantes, pensamos que deberia-
mos unificarlas y considerar a las
dos como propias de una misma
fase de ejecucion de las pinturas.
Por consiguiente, podriamos dejar reducido el contenido
pictorico de Valdelcharco a dos grandes modelos de
colorante que englobarian la mayor parte de los grafis-
mos encerrados en el largo panel de nuestra cavidad.
Cierto es que ciertas figuras se nos muestran "sueltas" o
"fuera de fase", es decir, no equiparables a ninguna de
las dos clases de pigmento, pero se trata solamente de
cinco ejemplares dentro de un total que sobrepasa de
buen trecho el centenar de disefios (109). Dos de ellos
son de estilo esquematico y es 16gico que difieran, pero
hay otros que hasta cierto punto podrian sorprendernos,
como el ultimo personaje de la fila central de arqueros,
el que parece portar una carga a la espalda (Fig.8), o,
sobre todo, el cérvido en actitud de pacer (Fig.9).

Cauce 29



Uno de los tipos de pigmento abarca a las figu-
ras de mayor tamaio del abrigo, como el gran arquero en
carrera (Fig.10), el enorme ciervo estatico (Fig.11) o la
estilizada imagen femenina (Fig.12), pero es minoritario
por exceder a duras penas de la decena de manifestacio-
nes.

El otro modelo, ya unificado, comprenderia la
mayor parte de las figuras restantes; aunque la ausencia
del resultado de los analisis atn pendientes puede modi-
ficar en algo lo que aqui estamos exponiendo, no cree-
mos que los cambios afecten en demasia a la fiabilidad
de los datos hasta ahora conseguidos.

A través de ellos hemos sido capaces de confir-
mar la simultaneidad de los componentes de algunas
escenas, ente ellas el alineamiento de arqueros del cen-
tro de la cueva (Fig.8), el cazador persiguiendo a la
cabra asaeteada (Fig.13) o el arquero disparando sobre el
jabali ya herido (Fig.10), composicion en la que el posi-
ble caprido que se interpone entre el animal y el huma-
no perteneceria a otro momento indeterminado por tra-
tarse de una de las citadas "figuras sueltas" o "fuera de
fase".

También hemos podido aclarar una de las
superposiciones que mas tinta han hecho correr
por parte de los que abogaban por una u otra
posibilidades en cuanto a qué representacion se
superponia a la otra. Nos estamos refiriendo a la
cabra corriendo que aparece en el interior del
cuerpo del gran ciervo rojo-castafio (Fig.14), la
cual, segun la estratigrafia cromatica identifica-
da, fue pintada por encima de la masa somatica
del herbivoro y, en consecuencia, es posterior a
la plasmacion originaria de éste.

Tal circunstancia nos viene a revelar que
la fase pictérica reunificada es relativamente
mas moderna (aunque no sepamos cuanto) que
la que incumbe a las grandes figuraciones de
Valdelcharco.

Por el contrario, otras posibles superposiciones
han sido desmentidas, tales como la de la cabra a la
carrera y los restos de pintura situados en su zona infe-
rior (Fig.15), o como los dos ciervos contrapuestos
(Fig.16).

En ambos casos no existe la citada estratigrafia
cromatica, pues en ambos casos el pigmento es coinci-
dente entre el caprido y los restos y entre un cérvido y el
otro. Por tanto, no cabe hablar de supuesta superposicion
puesto que sus dos componentes fueron pintados al uni-
sono, al mismo tiempo.
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De arriba a
abajo  pinturas  del e:
Abrigo de Val del
Charco en Alcaniz.

Fig. 10. Grupo |
de antropomorfos 'y
zoomorfos, destacando
un gran arquero.

Fig. 11. Gran :
ciervo y otras figuras.

Fig. 12.- Fi-
gura femenina.
Fig. 13.- Ca-

zador persiguiendo a |
una cabra asaetada.




De arriba a
abajo  pinturas  del
Abrigo de Val del
Charco en Alcariiz.

Fig. 14. cabra
a la carrera superpues-
ta al cuerpo del gran
ciervo.

Fig. 15. Cabra
y restos de pigmento en
su zona inferior.

Fig.16. cier-
vos contrapuestos Sin-
cronicos.

El Sector del rio Martin
Se empez6 a muestrear practicamente a la vez
que el nucleo de Albarracin, pero, al igual que éste, pone
de manifiesto lo mucho que queda todavia por recorrer y
la poca documentacion que tenemos en nuestras manos
cuando nos hemos puesto a escribir estas lineas. Y del
rio Martin hay que esperar mucho, porque se trata de un
grupo rupestre rico y extenso (BELTRAN et alii, 2005)
en el que se encuentran estaciones pintadas que pueden
ser fundamentales para la investigacion que venimos
desplegando, cuando el tiempo y los medios nos permi-
tan entrar en ellas con la necesaria intensidad. En el abri-
go de Los Chaparros (BELTRAN y ROYO, 1997 y
BELTRAN et alii, 2005, ficha 03), yacimiento de suma
importancia, sin duda a la altura de Valdelcharco en lo

tocante a su contenido levantino, se efectud una toma de
muestras muy completa y estamos a la espera de que nos
lleguen los resultados de sus analisis para resolver varios
problemas de cronologia relativa que en la actualidad
tenemos planteados. En uno de sus varios paneles se
desarrolla una excepcional escena cinegética en la que dos
arqueros disparan sobre un jabali, que, con varias flechas
clavadas, emprende la huida. Tal composicion se asocia a
una serie de trazos geométricos que se alinean en sentido
vertical y que, a simple vista, parecen infrapuestos a uno
de los seres humanos, concretamente al que ocupa la posi-
cion superior (Fig.17 y 18). No obstante, si nos atenemos
a que el trozo del color de las rayas esquematicas es
mucho mds suave y estd mas desvaido que el pigmento
denso y profundo del individuo armado, tendremos que
aceptar que el error visual puede producirse con mucha
facilidad. Hemos conocido que las recetas de los respecti-
vos colorantes son completamente distintas, pero en la
primera extraccion de muestras no se levant6 ningtin frag-
mento de la zona de contacto entre ambas figuras, por lo
que ignoramos con exactitud como funciona en realidad la
superposicion de la que hablamos; al menos hasta que nos
lleguen las informaciones referidas a los anélisis mas
recientes, entre los que contamos con un trocito arrancado
del lugar que nos interesa.

Figs. 17y 18. Escena de arqueros disparando sobre
un jabali asociada a una serie de trazos geométricos que se
alinean en sertido vertical
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En la Cafiada de Marco (BELTRAN y ROYO,
1997 y BELTRAN et alii, 2005, ficha 022) tenemos otra
tedrica escena en la que se relacionan un grupo de cabras
con una gran figura antropomorfa cuya escala no acaba
de coincidir con la que tienen los animales (Fig.19).
Nunca ha estado nada claro si el ser humano estaba por
debajo o por encima del rebafio o manada y la verdad es
que, hoy por hoy, no disponemos de datos para dejar la
cuestion definitivamente zanjada. Sabemos que el pig-
mento empleado para pintar la totalidad de representa-
ciones es el mismo, por lo que pudiera ser que no hubie-
ra superposicion, pero no podemos ser categoricos al
respecto porque la muestra extraida resulté demasiado
pequeiia y no ha podido ser analizada. Otra vez mas,
habra que esperar a la obtencion de mas informacion.

Fig 19.
Fotografia superior
vertical. Grupo de
cabras asociado a

una gran figura
antropomorfa.
Fig 20.

Fotografia inferior
horizontal. Figuras
antropomorficas con
los brazos levanta-
dos asociados a unos
ciervos esquematicos
infrapuestos a las

figuras anteriores.

En cambio, en la Coquinera (PERALES vy
PICAZO, 1988 y BELTRAN et alii, 2005, ficha 026), si
que ha sido posible concluir con toda seguridad que las
extrafias figuras humanas que estan con los brazos
levantados se superponen a los ciervos en rojo pintados
segun los canones esquematicos (Fig.20). El aspecto de
estos presuntos orantes no encaja en absoluto con ningu-
na expresion grafica prehistorica, ni esquemadtica ni
levantina, y su posicion suprayacente a los disefios de los
cérvidos los alejaria cronologicamente de ciertas arries-
gadas atribuciones que se han vertido en alguna publica-
cion y que nunca nos han parecido que fueran demasia-
do convincentes.
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Abrigo con pinturas rupestres de “Los Chaparros” en Albalate del Arzobispo.

Fotografia: J. Royo Lasarte.
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